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Biiytk gelecekler, biiytik ge¢miglerin bilgi ve birikimi izerine inga

edilir.

Ttrkiye, thtisamh bir medeniyetin ve zengin bir tarihin meydana
getirmig oldugu buyiik bir birtkimin varisidir. Kokleri bilime,
bilgiye, hikmete ve irfana dayanan bu birikim, tlkemizin gele-
ceginin ingast gayretlerinde de en 6nemli referansimiz olmalidir.
Bu biytk birikimden yararlanmadigimiz takdirde, ge¢gmisimizi
“mizelik bir emtia”ya donustiruriz, saghkli bir gelecek inga

edemeyiz.

Zira tarih, sadece ge¢miste olup biten degil, ayn1 zamanda bugti-
ne kalan, yara da aktarilacak olandir. Milletler tarihte yalmzca
gecmiglerini degil, geleceklerini de ararlar. Gegmigiyle barigama-
yan, tarihini yorumlayamayan, ecdadina yabancilagan milletler,

saglikl bir gelecek inga edemezler.

Cagimiza ve gelecege yapacagimiz etki bakimindan, sahip oldu-
gumuz zengin mirast yeniden ve daha giiclii bigimde harekete
gecirmemiz gerekiyor. Tirkiye Bilimler Akademisi tarafindan
yuritiilen “Tiirk-Islam Bilim ve Kiiltiir Miras: Projesi”ni, iste bu

amaca yonelik bir caliygma olarak degerlendiriyorum.

Proje kapsaminda, sosyal bilimler, Islami ilimler, Turkiyat, sag-
lik ve tabiat bilimleri ve teknik bilimler alanlarinda hazirlanan
eserlerin, bilim ve kiltir hayatimiza kazandirilmasin takdirle

kargiliyorum.

Bu vesileyle, eserlerin miielliflerini rahmet ve siikranla yad ediyor,
projenin hayata gecirilmesinde gorev alan bilim adamlarimiz ile

TUBA mensuplarim kutluyorum.

Recep Tayyip Erdogan
T.C. Cumhurbagkam



TURKIYE BILIMLER AKADEMISI
TURKISH ACADEMY OF SCIENCES

www.tuba.gov.tr



Takdim

Surdirtlebilir kalkinma; “giicliic makrockonomik politikalar”
ile “rekabeti odagma alan yapisal reformlarin” bir arada uy-
gulanmasi ile mimkiindiir. Rekabette soz sahibi olabilmek ise;
bilimsel ve teknolojik gelismelerden en iyi sekilde faydalanmak,
bu gelismeleri i¢sellestirmek ve bir sonraki adimi da tasarlamakla
mumkiin oluyor. Bunu basarabilen tilkeler gelismislik konusunda
rakiplerini geride birakiyor ve kiiresel ekonomide daha fazla s6z

sahibi olmaya baghyor.

Bilimsel ve teknolojik gelisme “yeni”, “daha 1y1” ve “kesfedilme-
mis” olan1 arama ¢abasidir. Fakat bu ¢aba, gegmisten asla kopuk
degildir. Ge¢mis mirasin ¢ok daha iyi anlagilmasi, gelecegin daha
saglam ingasi i¢in bir zorunluluk olarak karsimiza ¢ikiyor. Trirki-
ye tam da bu noktada, bulundugu cografya ve sahip oldugu essiz
tarthi ve kilttirel birikimiyle ciddi bir karsilagtirmali distinlige
sahiptir. Tiirk-Tslam medeniyetinin kadim bir {iyesi olarak; in-
sanhgin bilimsel, teknik ve kiltiirel geligimine ¢ok somut katkilar:

olan bir medeniyetin mirascisiyiz.

Tiirk-Islam medeniyetine ait eserlerin glin 1sigina ¢ikarilmasi;
yeni kusaklarin gegmigten feyz alarak daha gticlii bir motivasyonla
yola devam etmesine katk: saglayacaktir. Bu eserler ayrica, bilim,
Ar-Ge ve yenilikgilik konusundaki politikalarimiz i¢in de girdi su-
narak, farkli bakis a¢ilarindan faydalanma imkam verecektir. Bu

kapsamda, Sayin Cumhurbaskanimizin himayelerinde, Turkiye



Bilimler Akademisi (TUBA) tarafindan vyiiriitiilen “Tiirk-Islam
Bilim Kiltir Mirasi Projesi’ni ¢ok degerli ve benzersiz bir adim
olarak gorityorum. Proje; matematik, astronomi, tarih, cograf-
ya, edebiyat ve felsefe gibi alanlarda saygideger Islam Alimleri
tarafindan hazirlanan eserleri bilim diinyasina kazandirmay:

amagliyor.

Yiksek himayeleri i¢cin Sayin Cumhurbaskanimiza siikranlarimi-
71 arz ediyorum. Basta TUBA ¢alisanlari olmak iizere, bu gok
kiymetli proje i¢in emegi gecen herkesi ictenlikle tebrik ediyo-
rum. Eserlerin yazarlarini rahmet ve hayirla yad ediyor, Projenin
Milletimizin bilimsel ve topyekiin kalkinmast i¢in yararh olmasini

diliyorum.

Mustafa Varank
T.C.. Sanayi ve Teknoloji Bakani



Sunug

Bilim ve yenilik¢ilik performansi, gintimiizde ulusal kalkinma ile
uluslararas: rekabette tstiinlik saglama bakimimdan belirleyici
stratejik 6neme sahiptir. Toplumlarin gelecegi ve refahi igin bili-
min, bilimsel ditince ve yaklagimlarin 6nemsenmesi ve yaygin-
lagtirilmasi, genglerin bilim ve arastirma alanima yonlendirilmest,
bilimsel caliyma ve basarilarin tegvik edilmesi bir gerekliliktir. Bu
hususlar, dinyadaki muadilleri gibi milli akademimiz Tirkiye
Bilimler Akademisi/ TUBAnm amag ve gérevleri arasinda yer
almaktadir. Millet olarak, énemli bir bolimu gun 118ina cika-
rilmay1 ve degerlendirilmeyi bekleyen zengin bir bilim ve kiiltiir
mirasina sahip bulunuyoruz. Bu mirasin daha goériiniir ve yarar-
lanilir kilinmasi, bugiinkii ve gelecekteki performansimiz ve ulu-

sal hedeflerimize ulagmamiz acisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Tarihsel birikim ve mirasin ortaya ¢ikarilmasi ve degerlendiril-
mesi, diger yararlar: yaninda, basarili bir performans igin gerekli
Ozgiiven ve motivasyona yapacagl katki bakimmdan da biytk
6nem tagir. Uluslararas: yarigta son iki ytizyildir ve giinimuizdeki
goreli konumumuz ile gelecege yonelik yiiksek amaclarimiz dik-
kate alindiginda, bireysel ve toplumsal duzeyde saghkl bir ben-
lik/kimlik ve 6zgtiven ingast ile gticli bir ekosistem ve kiltiirin
olugturulmasima gerek oldugu ve bu konuda her Ttrk vatandasi
ve kurumunun katki ve destek saglamasinin ulusal bir gérev ol-

dugu agiktir.
TUBA Tiirk-Islam Bilim Kiiltiir Mirast Projesi, Ulkemizin ulusal

akademisi olma sorumlulugu ile Kalkinma Bakanlhgi'nmin mali



destegiyle 2014 yilinda baslatilmistir. Proje kapsamida Tiirk-Is-
lam medeniyeti havzasinda, fen, muhendislik, Tirkiyat, sosyal
bilimler, dini ilimler gibi alanlarda eski-farkli Turk lehgeleri ile
diger dillerde tretilmis, uzman bilim insanlarimizca segilen 100
eserin, imkan ve ihtiyaca gore transliterasyonu, tipkibasmmi ve/
veya terciimesi yapilarak yayimlanmas: yoluyla bilim ve kultiir
aleminin ve gelecek kusaklarin istifadesine sunulmasi hedefi dog-

rultusunda yaymlarimiz devam etmektedir.

TUBA Tiirk-Islam Bilim Kiiltiir Mirast Projemiz, c¢ok sayida
paydagin dogrudan ve dolayh katki ve desteklerinin eseridir.
Tiirk-Islam Bilim Kiiltiir Mirasi Proje’mizin baglangigtan beri
Sayin Cumhurbagkanimizca desteklenmesi ve 2018 yili baginda
resmen Cumhurbagkanhgr himayelerine alinmig olmasi, Aka-
demimiz acisindan biylik bir onur ve tegvik kaynagi olmustur.
Bilime ve projemize verdikleri ¢ok degerli destek ve ytiksek hima-
yeleri i¢in Saymn Cumhurbagkanimiz Recep Tayyip Erdogan’a

kalbi stikranlarimizi arz ediyoruz.

Bugtine kiyasla oldukea kisith kosullarda bu eserleri kaleme alan
bilim ve kiltir tarthimizin kahramanlarini rahmet ve giikranla
yad ediyoruz. Bu eserlerin ¢ogaltilmasi, saklanmasi ve bugiine
ulagmasinda rol alan isimsiz kahramanlar da saygiyla aniyoruz.
Eserlerin transliterasyonu, tipkibasimi ve/veya terciimesi ve
tahlilini yaparak giintimiiziin ve gelecegin okuyucu ve arastirma-
cillarina ulagmasmi saglayan bilim insanlarimiza miitesekkiriz.
Yayina hazirlik ve basim siirecinde rol alan Akademi tyelerimiz,
bilim insanlarimiz ve caliganlarimiz ile projeye katki saglayan

tim paydaglarimiza da tegekkiir ediyoruz.

TUBA Tiirk-Islim Bilim Kiiltir Miras: Projesi kapsaminda
yayimlanan eserlerin Milletimizin bilimsel ve topyekin geligimi
ile medeniyet ihyasi/ingas1 sireci bakimindan yararll olmasini

diliyoruz.

Prof. Dr. Ahmet Cevat Acar Prof. Dr. Muzaffer Seker
2012-2019 TUBA Bagkam TUBA Bagkam
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Onsb’z

Aristoteles’in Poetika’s1, kimi bolimleri eksik pargalar halinde
giinimiuze ulagmig olsa da felsefe tarithinde sanati aragtiran ilk
eserdir. Asirlar boyunca ok sayida distiniirt etkilemis ve sanat
disincesini belirlemis olan Poetika, estetik tarthinin bashca eseri
olarak kabul edilmistir. Uc biiyiik Islam filozofu, Farabi, Ibn Sini
ve Ibn Riigd’iin yazdiklan ‘Poetika’lar, Aristoteles’in Poetika’sina
referansla kaleme almmug, bu temel metnin Islam diinyasinda
nasil anlagildigim gosteren, Islam sanat ya da estetik diigincesini
inga eden en 6nemli metinler olarak kargimizda durmaktadir.
Kaynak metinleri ¢evirmenin glicligu ve tehlikelerine dair ge-
nel kanaat elbette Poettka icin de gecerlidir. Nitekim Arap-islam
dinyasinda miitercimler ve Yunan felsefesini yorumlayarak
adeta yeniden treten Misluman filozoflar icin en zor metin,
Aristoteles’in Poetika’s1 olmugtur. Eserde, karsiliklar1 Arapcada ve
Arap kiltirinde bulunmayan fakat Yunan dinyasinda bilinen
ve kullanilan Yunanca sanat ve edebiyat terimlerinin ve formla-
rinin (tragedya, komedya vb.) yer almasi, yapilan tercimelerde
pek cok zorluk yasanmasina sebep olmustur. Nitekim eserin ilk
tercimesini yapan Metta b. Yinus'un kargilasugi pek ¢ok prob-
lem, karmagiklik, muglaklik; ayni1 metinle meggul olan gliniimiiz
arastirmacilart igin de gegerliligini korumaktadir. Ote yandan,
Metta b. Yants'un terciimesi ile baglayan ve Islam filozoflarnin
telifleri ile devam eden ‘Islam dinyasinda poetikalar’, hala tize-

rinde caligilmasi gereken bir alan olarak durmaktadir.



Farabi’nin Risdle fi Kavdnini Sind‘ati’s-S1r/Su‘ard’ adl risalesinin ve
Ibn Sina’nin Sifé Kitab’nda, “Mantikta Dokuzuncu Sanat, Siir
Sanati (Fennt’s-51°r)” baghgiyla telif ettigi metnin terciimesinde,
Abdurrahman Bedevi'nin Arustitdlis Fennii’s St mea tercemeti’l-Ara-
biyyeti’l kadimeti ve surihi’l- Fardbi, Ibn Sind ve Ibn Riisd," adh negrini
temel aldik. Bunun yani sira Ismail M. Dahiyat’in Avicenna’s Com-
mentary on The Poetics of Aristotle* adl Poetika’nin 1ngﬂizce tercime-
si ve Leonardo Taran ve Dimitri Gutas'in telif ettikleri Aristotle
Poetics: Editio Mawr of the Greek text with Historical Introductions and
Philological Commentaries® adli eser 6zellikle Yunanca kimi terimlere
uygun kargiliklart vermek konusunda yararlandigimiz ana kay-

naklar arasindadir.

Vicente Cantarino’nun Arabic Poetics in the Golden Age* ve Salim
Kemal’in The Poetics of Alfarabi and Avicenna® adl eserleri ile Salim
Kemal’in bu eserinin genigletilmis ve Ibn Riigd diigiincesinin de
eklenmis versiyonu olan The Philosophical Poetics of Alfaraby, Avicen-
na and Averroes: The Aristotelian Reception® eseri muracaat ettigimiz
temel metinlerdir. Muhammed Kemal Abdilaziz’in Dirdse Ede-
biyye, Nazariyyetii’s-5ir inde’l-feldsifeti’l miislimin mine’l-Kindi hattd Ibn
Riisd’, Muhammed Latifi el-Yusufi’nin es-Si 7 ve’s-5i riyyeh, el-feldsife

ve’l-miifekkirine’l-Arab® ve Mehmet Bayrakdar'in Fardbi’nin “Siir

000000 OOOS

' Abdurrahman Bedevi (nsr.), Aristitdlis Fennii’s $i mea tercemeti’l-Arabiyyet’l kadimeti

ve surihi’l- Farabi, Ibn Sind ve Ibn Riigd, Daru’s sakafe, Beyrut, ts.

Ismail M. Dahiyat, Avicenna’s Commentary on the Poetics of Aristotle, A critical Study with

an Annotated Translation of the text, E. J. Brill, Leiden 1974.

*  Leonardo Taran, Dimitri Gutas, Aristotle Poetics: Editio Maior of the Greek text with
Historical Introductions and Philological Commentaries. Mnemosyne supplements. Monographs
on Greek and Latin language and literature, Brill, Leiden-Boston 2012.

* Vicente Cantorino, Arabic Poetics in the Golden Age, E.L. Brill, Leiden 1975, s. 131-
141.

*  Salim Kemal, The Poetics of Alfarabi and Avicenna, Leiden 1991.

¢ Salim Kemal, The Philosophical Poetics of Alfarabi, Avicenna and Averroes: The Aristotelian
Reception, Routledge, 2003.

7 Ulfet Muhammed Kemal Abdiilaziz, Dirdse Edebiye; Nazariyyetii's-5i'r inde’l feldsife-

til-miislimin mine’l-Kindi hattd Ibn Riigd, el-Hey’etiv’l-Musriyyeti’l-Amme 11’-Kitab,

Kahire 1984.

Muhammed Latifi el-Yusufl, eg-Si7 ve’s-siripyeh, el-felasife ve’l-miifekkirine’ Arab,

Dar’ul-Arabiyyet’ul Kitab, 1992.



Sanatun Kanunlar” Adh Risalest’ baglikli meti 6nemli ¢aliymalar
arasinda sayilmahdir. Yakin ge¢miste kaybetmis oldugumuz, Ttir-
kiye’de estetik ¢alismalarmm 6ncii ismi Ismail Tunali’y1 6zellikle

Poettka’nin Turkgeye ilk ¢evirisinden dolayr anmay borg bilirim.

Ibn Sin&’min Fennii’s-$ir adh eserinin ve Farabi'nin Risdle fi
Kavdnini Sind‘ati’s-Si7/Su‘ardé’ adli risalesinin terctimesinin kigisel
tarthimdeki hikayesi, Islam felsefesinde estetik calismaya karar
vererek akademiye yoneldigim yillarda basladi. Bu metinleri
ilkin, Zbn Sind’mn Poetikast Uzerine Bir Inceleme bashgim tagryan
yuksek lisans tezime kaynaklik etmesi i¢cin 2001 yilinda tercime
etmigtim. Zaman icinde mukayese ettigim Ingilizce terciimeler,
Arapca metinler ve ulagtigim yeni kaynaklarla gelisen metin,

nihayetinde elinizdeki hali aldi.

Son olarak, yetigmemde emegi ge¢mis tiim hocalarima stikranla-
rimui sunarim. Eserin yayimlanmasi konusunda destek veren Prof.
Dr. Thsan Fazhoglu hocama ve Prof. Dr. Ahmet Arslantiirk’e;
yayina hazirhk siirecinde biitiin metni titizlikle okuyarak degerli
onerilerde bulunan kiymetli hocam Prof. Dr. Hiiseyin Sariog-
lu'na ve eseri yaym programma alan TUBA Tiirk-Islam Bilim

Kaiiltiir Mirast Projesi Yaym Kurulu’na miutegekkirim.

Calismam siirerken hayatta olan ancak metnin negrini gérmeye
oémri vefa etmeyen sevgili annemi rahmetle yad ediyorum. Bu
¢alismanin ortaya ¢ikmasinda manen desteklerini gordigim
Nilgtin Yabanigiil, Fadime Ekiz ve Melike Kadayifci’y1 minnetle
aniyorum; her daim yanimda olan kizlarim Zeynep Bilge ve Elif

inci’ye, hayat arkadasim Ziya Tagkent’e tesekkiir bor¢luyum.

Gayret bizden, basar Allah’tandu:

Ayse Taskent
Agustos 2018
Istanbul/Florya

0000 OGOGOOS
7 Mehmet Bayrakdar, Farabi'nin “Siir Sanatmin Kanunlar1” Adh Risalesi, Ankara

Universitesi Hlahiyat Fakiiltesi Dergisi, cilt 36 say1 1, s. 45-65.
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Anistoteles’in Poetika’sinin
Islam Diinyasindaki Yansimalan

Aristoteles’in Mantik Kiilliyati Organon ve
Sekizinci Kitap Poetika

Aristoteles’in miidevven bir gekilde ortaya koydugu ‘mantik’1, bizzat 6grenci-
leri Organon olarak adlandirmiglardir. Bu buyiik mantik killiyati, bttiin felsefe
dinyasinda en btyiik otorite haline gelen Aristoteles’in diger eserleri gibi, 6nce
iskenderiyeli sarihlerin, daha sonra Suriyeli Hiristiyanlarin elinde asirlarca
serh ve tercime edilmek saretiyle incelenmistir.' 1skenderiye, on asir midde-
tince Yunan diitincesi ile Dogu medeniyeti arasinda bir koprii vazifesi gormiis,
“Yunan kiltirintin dogudaki merkezi’ olarak nitelenmistir. Baglangigta bu
bélgede kok salan antik felsefe, bu bolgenin 6énemini yitirmesi ile 5. asirdan
itibaren Suriye sehirlerine intikal etmig, miladi 2. asirda Hiristiyanhg kabul
eden -bundan oturii de tarihte Siiryaniler olarak nitelenen- Suriyelilerin elinde
serh ve terciimeler yoluyla gelisimini strdirmustir.” Bu serh ve tercimeler,
bilhassa mantik alanina yogunlagmistir. Baslangicta ortaya konan bu mantik
caligmalary; 8. asirdan itibaren Siiryanilerin Muslimanlara Aristo Mantigi’m

ogretmelerine esas tegkil etmesi bakimmdan 6nem tagimaktadir.

Ik Miisliiman filozoflarin Stiryanice ve Yunanca gibi lisanlar1 bilmemeleri,

Islam hakimiyeti ve tabiiyeti altindaki Siiryanilerin, Miisliimanlar i¢in tercii-

! Nihat Keklik, Zsiém Mantk Tarihi, Istanbul 1969, s. 68.
? Nihat Keklik, a.ge., s. 17.
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meler yapmasimi zorunlu kilmugtir.® Fakat Siiryanilerin, ancak Islam egemenli-
ginden sonra 6grendikleri Arapca ile ortaya koyduklar tercimelerin yanligsiz
olmas1 mumkiin degildir. Diger bir gtgclik ise, kendi anadilleri olmayigindan
dolay1, Stryanilerin Yunancaya dair eksik bilgileridir. Béylece iki yabanci dil
(Arapca ve Yunanca) arasinda ortaya konan terciime eserlerde bir¢ok yan-
ligin bulunmas: kagimlmaz hale gelmigtir.* Stiryanilerin, 5. asirdan 13. asra
kadar devam eden bu mantik ¢alismalar1 g6yle bir tasnife tabi tutulabilir: 5.-7.
asirlar arasinda Fisagoge, Kategoriler, Peri Ermeneias ve 1. Analitikler; bunu takip
eden 8.-13. asirlar arasinda ise Dipalektika, Sofistika, Retorik ve Poelika® gibi Aristo
mantiginmn son kitaplarina dair eserler tercime edilmistir.® Kisaca miladi 5.-7.
asirlar arasinda Stryanilerin, Aristo mantigina dair ¢aliymalari, 8. asirda Mis-
limanlar tarafindan baslatilan biiyiik bir terciime faaliyetiyle, belki eksiksiz
denebilecek bir sekilde hem Siiryanice terciimelerden hem de bunlarin asillar
olan Yunanca metinlerden istifade edilmek saretiyle, Arap-Islam Aleminde
mantik caliymalarimin en esash kaynagim tegkil etmistir. Iste bu nedenle, Islam
mantiginin koklerini Suryanilerin bu terctime faaliyetlerinde aramak gerekir,
Islam mantgmm tarihini incelemek icin, onlarn Aocalar olan Siiryanilerin bu

sahadaki ¢aliymalarini zikretmeden ge¢mek mumkin gérinmemektedir.

Stryanilerle baglayan bu tercime faaliyetleri, Emeviler déneminde pek so-
niik kalmasina ragmen, Abbasiler déneminde, bilhassa Manstr (754-735) ve
Me’'mun (814-833) devrinde en parlak ve zengin dénemini yasamugtir. Halife
Manstr déneminde ekseriyetle nticiim (astrologia) ve hendese ilimlerine dair
eserler terctime edilmis ve Aristoteles’in Organon’u ilk defa Arapcaya kazan-
dirilmugtir. Halife Me’man déneminde ise Islam memleketlerinde kiltiir ve
felsefenin merkezi haline gelen Beyt’iil-Hikme ile terciimeler rasyonel bir sahaya

inhisar etmigtir.”

Aristoteles’in mantikla ilgili olarak yazchg1 alti kitap; Kategoriler (Categorias), Oner-
meler (Pert Hermeneia), 1. Analitikler (Analytica Priora), 1. Analitikler (Analytic Posteriora),

0000 OGOGOOS
*  Shams Inati, “Logic”, History of Islamic Philosophy I, nsr. Seyyed Hossein Nasr; Oliver Leaman, Rout-
ledge and Kegan Paul, London-New York 1996, s. 802.

4 Nihat Keklik, a.ge., s. 22.

Poetika, Tslam 6ncesi Siiryanilerce terciime veya serh edilmemistir. Ancak Islam sonrast Siiryani
edebiyatinda Severe Bar Sheakako [?] ve Barhebraeus buna dair eserler vermistir; bkz. Nihat Keklik,
age.,s. 22.

Shams Inati, a.gm., s. 803.
Shams Inati, a.ge., s. 802.
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Topikler (1opica), Sofistik Delillerin Ciiriitiilmesi (De Sophusticis Elenchis), Bizanshlar
doneminde ‘alet’ anlamina gelen Organon adi altinda bir araya getirilmistir.
Aristoteles’in Retorik (Rhetorica) ve Poelika® (De Poettka) adli eserlerinin Yeni Pla-
toncular ve Stryaniler tarafindan Organon’a ilave edilmesiyle mantik kitaplari-
nin sayist sekize ¢ikarilmigtir. Porphyrius’un (6. 301), Aristoteles’in ‘kategorilere
giriy’ olarak, onlari izah maksadiyla yazdig1 Fisagoge’sinin (Isaguji) de ilavesiyle,

mantik kulliyatin1 olugturan kitaplarin sayis1 dokuza tamamlanmugtir.’

Aristoteles’in mantik kiilliyatina sekizinci ve son kitap olarak eklenen Sur Sanat:
Haklanda (De Poetika) adli eseri, Islam kaynaklarmda Buyitikya, Abutika ve Butika
gibi farkli imlalar ile yazilarak ashna benzer bir sekilde Arapcaya nakledil-
migtir. Ancak bu kelimeye verilen kargiliklardaki farkhliklar dikkat ¢ekicidir.'
Soyle ki Kindi’ye gore Buyitikya es-$i% “siirle ilgili’ demektir.'" Farabi ise bunun
Swnd ‘ati’s-Sir/Su‘ard’, “Siir/Sairlerin sanati’ anlamina geldigi kanaatindedir.'?
Ibn Ciilciil de bu kelimenin Yunanca ashm vermeksizin Aristoteles’in Kitdbii’s-
Su‘ard’ yani ‘Sairler Hakkinda Kitap® isimli bir eserinden soz etmektedir. I'a-
kat bu farkl kargihk ve imlalara ragmen Poetika, Islam diinyasinda genellikle
Kitabi’s-$ir veya es-Sir adlarnyla tanmmigtur.'® Tbn Nedim, Ibnii’l-Kaft, Ibn
Ebu Usaybia ve benzeri klasik Islam diigiince tarihgileri, telif ettikleri tabakat
kitaplarmda Poetika’y1 terciimeleri yoluyla Islam ilim diinyasma tanitmalarmin
yant sira, Aristoteles’in mantik kitaplarim siralarken Poetika’yr da zikretmisler-
dir. el-Fihristte Ibn Nedim, Aristoteles’in mantik kitaplar icerisinde De Poetika
adh eseri Ebitika ve Bitika (siir) isimleriyle anar."* Térihu’l-hiikemd da Tbniv’l-Kaft,
“Kelamu ala Kitabihi Mantikiyyat” bashgr altinda Poetika’y1 Biitika (siir) ismiy-
le kaydeder.'® Uyinu’l enbé’da Thbn Ebt Usaybia, “Kiitiibii Aristoteles” baghg
altindaki sekizinci bolumu (Poettka’yr), “Kitabi fi Sina‘ati’s-S1r” (Siir Sanati)
ifadesiyle zikretmektedir.'® Bedevi, Ibn Ebt Usaybia'min bu bélumi, ‘giir

eeccccccoe
& Hatdbe ve $i; en erken yaklagik 530 tarihinde Simplicius tarafindan Organon’a eklenmistir; bkz.
Nicholas Rescher, Tatavouru’l Mantikv’l-Arabi, Ar. trc. M. Mehran, Kahire 1980, s. 35.

¢ Mahmut Kaya, Islam Kaynaklan Inginda Aristoteles Felsefesi, Istanbul 1983, s. 80.

Mahmut Kaya, a.ge., s. 80.

""" Kindi, Resdilu’l Kindi el-felsefiyye, nsr. M. A. Ebti Ride, Kahire 1950, s. 368.

"2 Farabi, Thsa’iid-uliim, Ilimlerin Sayum, tre. Ahmet Ates, Istanbul 1990, s. 50.

Mahmut Kaya, a.ge., s. 122.

14" Bkz. Ibn Nedim, el-Fihrist, Tahran 1391/1971, s. 250.

15 Bkaz. Ibni’l-Kaftd, Térihu’l-hitkemd’, Tahran 1347, s. 28.

16 Bkz. Ibn Ebi Usaybia, Uydnu’l enbd fi tabakati’l etibbd, nsr. Nizar Rida, Beyrut 1965, s. 65.
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sanatt’ ismiyle degil, “Siir ve Kafiye Konusundaki Kelam™ olarak zikrettigini
yazar. Burada Bedevi, muhtelif iki eserin varligim kabul edilebilir bir goriis
olarak sunmaktadir.'” Thvanu’s-Safa Risalelerinde ise ‘Analatika’ terimi yanlig
bir kullamimla, ‘siir sanat’ yerine kullamlmistir.'® Harizmi, Mefdtilu’l-‘ulim’da,

mantiga dair 9. fashn 9. bolumunde Poettka’y1, Buyitikd ismiyle zikretmektedir.'?

Aristoteles’in Poetika’sinin Terciime ve Telhisleri

Arap-Islam diinyasinda miitercimler ve Yunan felsefesini yorumlayarak adeta
yeniden iireten Misliman filozoflar i¢in en zor metin, Aristoteles’in Poetika’st
olmustur. Eser Arapcada yer almayan, Arap kiltiirtine yabanc: fakat Yunan
diinyasinda taninan tragedya, komedya, epik siir gibi farkli formlar icermekte-
dir. Yapilan terctimeler beraberinde dil problemini de getirmigtir. Yunan tiyatro
sanatlarina dair kimi Yunanca terimler (tragedya, komedya) aynmi formda su-
nulmus, kimi terimler ise Arapgaya adapte edilmeye ¢aligilmistir. Bu terimlerin
nakledilmesindeki baz1 karigikliklar ya da muglak ifadeler, sozi edilen tlrler
hakkinda baglangicta bilgi sahibi olmayan miitercimler soz konusu oldugu
icin anlagilabilecek bir durumdur.?® Bununla beraber Yunan dinyasindaki
Poetika’ya benzer gesitli eserler, Arap dunyasmda yaygin olmayan, kapali bir
alan olarak kalmistir. Dillere vukafiyetiyle tinlenen Nasttrl miitercim Huneyn
b. Ishak, gencliginde Homeros’un eserlerinde anlatilanlari anlayabilecek dii-
zeyde Yunanca biliyor olmasina ve yiizlerce Galen galismasinin yapildigr bir
dénemde yagamasma ragmen, Yunan edebiyatina dair ya da Homeros’tan
higbir terciime yapmamustir. Theophilus ise //yada’dan kimi béliimleri terciime
etmistir.”' Fakat bunlar Arap diinyasinda az okunmug ve yayginlagmamsti. Bu
esere dair kimi okumalar ise, felsefi ilginin motivasyonu ile bir yan alan olarak

¢ok sinirh bir cergevede kalrnl§t1r.22

Yaklagik 932 tarihinde, Miisliiman mantikcilara ve Farabi’ye temel sayilabilecek

ececcccccee
'7" Bkz. Abdurrahman Bedevi, Fennii’s-$i’r, Beyrut ts., s. 51.

18 Bkz. Thvanu’s-Safa, Resdilu Thvani’s-Safé, c. T, Beyrut 1957, s. 157.

"9 Bk, cl-Harizmi, Mefatihu’l-ulim, ngr. Tbrahim el-Ebyard, Beyrut 1409/1989, s. 201.
2 L. E. Goodman, Avicenna, Arabic Thought And Culture, London 1992, s. 215.

“785 yilinda élen Halife Mehdi’nin miineccimi olan Urfali Theophilos, Tliada’nin bir 6zetini Siir-
yaniceye ¢evirmigtir.” Bilindigi kadariyla bu eser Arapcaya kazandirilmamustir; bkz. Abu’l Farac: Abul
Farac Tarihi, c. 1, TTK Yaymlari, 1999, s. 203.

Goodman, a.ge., s. 216.
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caligmalari ile bilinen Nasttri Hiristiyan miitercim Eba Bigr Metta b. Yanus (6.
940) Poetika’yr Huneyn b. Ishak’m Siiryanice niishalarmdan Arapgaya terclime
etmisti. Mettd’nin yaptig1 bu terctime, Paris Bibliotoque Nationale’de, Arap-
ca yazmalar kisminda 2346 numarayla kayithdiz.” Mettd’nin bu terctimesi,
D.S. Margoliouth tarafindan Analecta Orentalia ad Poeticam Aristotelicam (Londra,
1887)* ve The Poetics of Aristotle (Londra, 1911) adiyla; J. Tkatsch tarafindan
Poetik adiyla (1932), Abdurrahman Bedevi tarafindan Fennii’s-5:’r (Kahire,1953)
ve Stuikri M. Ayyad tarafindan Ritdb Anistitalis fi al- Shi’r (Kahire, 1967) adiyla
yayimlanmigtur.”® Vincente Cantarino, 1975 yilinda Arabic Poetics in the Golden
Age adl caligmasinda eserin butiiniint olmasa da iki boliimiinii terctime ederek

yayimlamugtir.

Miladi 10. asirda Eba Bigr Mettanin ardindan, Farabi’nin talebesi monofizit
Huristiyan filozofu Yahya b. Adi (893-974) Poetika’y1 Themistius’'un serhi ile
birlikte Arapcaya tercime ederek kendi ustasinin ntshalarim geligtirmigtir.*®
Yahya’min yaptg terciimeler Ebti Bigr'e gore daha ileri bir seviyededir, Ibn
Sin4, yaklagik 1020’lerde kendi yorumlarmi (telhis) yazarken Yahya b. Adi’nin

terctimelerini esas almigtir.”’

Poetika’nim {igiincii bir terciimesinin ise Ishak b. Huneyn’e (6. 911) ait oldu-
gu, Ibn Nedim’in naklettigi bir hadise ile teyit edilebili. Buna gore; Yahy4
b. Adi, Ibrahim b. Abdullah’in terekesi arasinda, Ishak’in Sofistika, Retorik ve
Poetika tercimelerini gordiigiinii ve bu tg kitabr satin almak istedigini, fakat
sahibinin —nedense?— élimiinden bir middet evvel bunlar yaktigim naklet-
mektedir. Huneyn’in Poetika’y1 da terciime ettigi, Ibn Nedim ve ondan sonraki
biyograflarca zikredilmemektedir. Fakat aktarilan bu anekdot bu kitabin Ishak
tarafindan tercime edildigini teyit etmektedir.?® Poetzka’nin bu tercimelerinden
faydalanan ve bunlar1 kendi yorumlar ile zenginlestiren Islam filozoflar1 yeni

Poetika’lar kaleme almiglardir.

Ibn Nedim ve Ibniv’l-Kufti, ilk Islam filozofu Kindi’nin, Poetika’nin bir muhta-

eeccccccoe
Mahmut Kaya, a.ge., s. 125.

Bu ilk negre, Thn Sina’mn Uyiinu’l-Hikme'si de eklenmigtir.

# Ismail M. Dahiyat, Avicenna’s Commentary on the Poetics of Aristotle, Leiden 1974, s. 4.
% Gerhard Endress, The Works of Yahyd Ibn Adi, Wiesbaden 1977, s. 28.

Goodman, a.ge., s. 217.

Nicholas Rescher, a.ge., s.147.
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sarmn1 vicuda getirdigini yazmaktadirlar.?” Buna gore Kindi bu muhtasarinda,
mantiki s6ylemin karakteri hakkinda kimi aciklamalar1 Poetika’dan elde etmis
ve Iskender el-Afrodisi’nin Poetika ve Retorik iizerine cahgmalarim incelemistir.
EbG Bigr Metta’nin tercimelerinden ¢ok uzun bir zaman &nce, Poetika’nin
6zetinde Kindi, bilinen Arap siiri tirlerinin diginda, Yunan sanatlari ile ilgili
konular1 ve heykel sanatin1 incelemistir. Fakat bu inceleme ve okumalar, harfi
harfine metne sadik okumalar ve kapsaml incelemeler olmayip, yalnizea siirin
ahlaki hedefleri hakkinda Aristoteles’in a¢iklamalarini icermektedir.*® Elimize
ulagmamig olan Kindi’nin bu muhtasarina temel tegkil eden Aristoteles’in Poe-
tika’sindan, kendisinin nasil haberdar olmug olabilecegine dair Abdurrahman

Bedevi bazi faraziyeler 6ne stirmiistiir:

Bunlardan ilki, Kindi’nin Yunanca biliyor oldugu tizerine bina edilmigtir. Buna
gore Kindi Yunancay: biliyordu, dolayisiyla onun telhisi dogrudan Yunanca
aslindan okumalar ile elde edilmigtir. Ikinci faraziyeye gore ise Kindi Yunanca
bilmiyordu, kitap, Ebt Bisr Metta’nmn tercimesinden daha erken bir dénemde
terciime edilmis ve bu metin Kindi’ye ulagmugti. Bu ikinci goriis, Ibn Nedim’in
Yahya b. Adi’den nakletmis oldugu su ifadelerle teyit edilebilir: “Eba Zekeriyya
(Yahy4 b. Adi kastedilmektedir) dedi ki; ‘Siiphesiz Ibrahim b. Abdullah safsata,

hitabet ve siir boliimiinii, Ishak’a 50 dinar édeyerek terciime ettirdi.”'

Ibn Nedim’in aktardigr bu bilgiye gore Ishak b. Huneyn ‘siire dair’ mantik
béliimiinii, Metta’dan daha énce terciime etmistir. Fakat Ishak b. Huneyn h.
298 senesinde vefat etmistir, Kindi ise 252 ya da 257 senesinde vefat etmistir,
Dolayisiyla Kindi’nin Ishak’m bu terciimelerinden haberdar olmasi imkansiz-
dir. Buna ek olarak Bedevi Fihnist'ten aktarilan bu sekildeki haberlerin katiyet
tagmadigim da ifade etmektedir. Diger bir konu ise IshAk’mn terciimesinin
Arapcaya mu, yoksa Siiryaniceye mi oldugu hakkindadir. Huneyn b. Ishak
Nastari mezhebine bagh bir Hiristiyandi ve Siiryanice konuguyordu. Tip tah-
sili i¢in kiigtik yasta Bagdat’a gelmis, Halil b. Ahmed’den Arapga, daha sonra
Iskenderiye’ye ve Iran’a yapug seyahatler sirasinda da Yunanca ve Farsca 63-
renmigti. Fakat ¢ok iyi Arapca biliyor olmasina ragmen terciimeleri Siiryanice

yapiyor, oglu Ishak ise onlar Arapcaya naklediyordu.

eecececcce
*  Nihat Keklik, a.ge., s. 47.

% Abdurrahman Bedevi, Fennii’s-$ir, Beyrut ts., s. 51.
*I' Abdurrahman Bedevi, Fennii’s-$ir, Beyrut ts., s. 51.
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Sonug olarak Kindi'nin Yunanca biliyor olmasi da terciimelerden haberdar
olmasi da miimkiin degildir. Ishak b. Huneyn’in’in terciimelerini Siiryaniceye
mi yoksa Arapgaya m1 yaptigi netlik kazanmasa da, Siiryaniceye yapmig olmasi
daha kabul edilebilir gériinmektedir. Kindi’'nin, Yunan diinyas: ile Yunanca
metinler tizerinden dogrudan temasta olmasi ve 3./9. asrin ilk yarisinda eski
Arapga tercimeleri elde etmig olmasi hakkindaki bu iki faraziyenin dogrulugu

Kindi’nin muhtasar metni ortaya ¢ikana dek netlik kazanmayacaktir.*

Kindi’nin ardindan Muallim-1 Sani Farabi, Risdle fi Kavdnini Sind‘ati’s-5ir adry-
la Poetika’'nim telhisini yapmustir. Ibn Sina, eg-Sifd’mn Kitdbu’s-gi‘r boliimiindeki
telhisinde, “Siirin Ortaya Cikisi, Geligimi ve Gesitleri Hakkinda™ béliminde,
yabanci oldugu Yunan drama sanatlarina dair bazi agiklamalar, Farabinin
Kavdmin’inden elde etmigtir. Farabi, eserindeki Aristoteles’in Poetika’sinda yer
almayan kimi boéliimleri, tamamlayici ve aciklayicit nakiller ile Themistius
serhlerinden elde etmigtir. Ayrica siir, dil, edebiyat konusunda iskenderiye
Okulu'nun aragtirmalarina da yer vermigtir. Farabi, eserinde Aristoteles’in Po-
etika’sin1 merkeze alip bunun etrafinda agiklamalar yapmamug, aksine bu esere
cok az deginmistir.** Yine Farabi’nin bu eserine ‘siir sanatiyla ilgili ilmi igine
alan ve kendisinden faydalanilabilecek biitiin kanunlari igeren bir eser’ géztiyle

bakmak da olanaksizdir.

Farabi’yi takiben Ibn Sina, Aristoteles’in Poetika’stnin ashna en uygun telhisini
yapan ilk Islam filozofu olmustur. Ibn Sind, Mettd’mn terciimesini, nahiv ko-
nusundaki ifadelerin kapalilik icermesi ve Aristoteles’ten nakledilenlerin aynen
yer almamasidan dolayr giivenilir bulmamig, Yahya b. Adi terctimesini ise
selefininkinden daha 1yi ve ashna sadik olmasi bakimindan giivenilir bularak
kendi eserine temel almugtir®* Ibn Sina’nin bu telhisini ilk defa D. S. Margo-
liouth, Eba Bigr Mettamin tercimesine uygun bir tarzda, 1887°de Londra’da

nesretmistir.** Bu ilk negre, Ibn Sina’nin Uydnu’l-Hikme'si de eklenmistir.

Son olarak Tbn Riisd, Poetika’yr, asil metnine biitiiniiyle sadik kalmaksizin Arap
edebiyat ile kargilagtirmalar yaparak Kitdbu’s-Si adyla telhis etmigtir. Tbn Riigd’tin
bu telhisi, ilk olarak italya’da -tek metinden-, . Lasiona tarafindan negredilmistir.

0000 OGOGOOS
Bedevi, a.ge., s. 52.

** Deborah L. Black, “Al-Farabi”, History of Islamic Philosophy, c. 1, nsr. Seyyid Hossein Nasr; Oliver
Leaman, New York 1996, s. 179.

Goodman, a.ge., s. 217.
Bedevi, a.ge., s. 53.
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Farabi’nin “Poetika”si: Siir/Sairlerin Sanatinin
Kanunlari Hakkinda Risale

Farabi’nin Risdle i Kavdnint Sind‘ati’s-S17/Su‘ard’ adl risalesini, tnlii sarkiyatg A.
J- Arberry, 1937 yilinda Fardbi’s Canon of Poetry*® adiyla yayimladigi caligmastyla
ilim diinyasma tanitmigtir. Arberry’nin bu ¢alismasi, Indiana Office Library’de
3832 numara ile kayith bulunan tek ntishadan alinan Arapga metin ve onun
Ingilizce terciimesi ile nesredilmistir. Daha sonra Abdurrahman Bedevi, A. J.
Arberry’nin negrini kaynak géstererek 1953 yilinda risalenin Arapc¢a metnini,
Aristoteles’in De Poetitka adl eserinin Arapca terclimesini de ekleyerek ikinci
defa negretmistir. Ugiincii olarak Vincente Cantarino, risaleyi Arabic Poetics in

the Golden Age (Leiden 1975) adiyla Ingilizce olarak yayimlammsgtir.

Farabi’nin bu eseri, Aristoteles’in Poetika adh eserinin daha 1yi anlagilmasina yar-
dimci olmak amaciyla kaleme alinmig birtakim aciklamalari igermektedir. Fakat
risale Aristoteles’in séz konusu eserinin bir serhi, tefsiri veya telhisi olmaktan ¢ok,
sitrin nasi bir sanat oldugunu, bu sanatin diger kiyas ¢esitlerinden (burhan, ce-
del, hitabet) farkhhgin, siir ve sairlerin ¢esitlerini (6zellikle Yunan siir ¢esitlerini)
inceleyen bir eserdir.*” Farabi bu bilgileri verirken, Metta b. Yanus'un Poetika

terctimelerinden ve Themistius gibi kimi sArihlerin serhlerinden faydalanmistir.*®

Aristoteles, Poetika’da siiri bir edebiyat tiird olarak ele alip, siirde dil problemi
ile Yunan giir tirleri (tragedya, komedya, epik siir ve sahne sanatlari) ve bu
tiirlerin problemleri ile ilgilenmisken; Farabi, Aristoteles’ten farkl olarak giiri
hem gekli hem de -mabhiyeti itibariyle mantigin alanina dahil ederek- bir kwas
tiirii olarak ele almaktadir.®® Aristoteles’in, De Poetika ve Rhetorica adl eserleri,
Aristoteles sarihlerince Organon kiilliyati i¢ine sonradan dahil edilmis olsa da

Aristoteles, siir sanatina gergek anlamda mantiksal bir ilim olarak bakmamusgtir.

Farabi ise Kdndn, Ihsdw’l-Uliim ve Risdle fi ma Yenbagi en Vikaddeme kable Taallu-
mi’l-Felsefe gibi eserlerinde siiri bir kiyas tiirti olarak ele almakta ve siiri tasdike
dair bes sanattan biri olarak gérmektedir. Islam mantikcilarmm “bes sanat
(smaat-1 hamse)” olarak isimlendirdikleri kiyasim uygulama alanlarini inceleye-

rek, gegerliligi kabul edilmis 6nermeleri ortaya koymaktadir.

3 A.J. Arberry, “Farabi’s Canons of Poetry”, Rivista degli Studi Orientali, XVII, 1937, s. 266, n. 1.
*” Yunan siir tiirlerinin listesi i¢in bkz. Farabi, Risdle fi Kavanini Sind‘ati’s-Sir/Su‘ard’, s. 72-73.
*® Themistius atfi i¢in bkz. Farabi, Risdle fi Kavdnini Sind‘ati’s-Si‘r/Su‘ard’, s. 73.

¥ Kuyas (saliicismis) hakkindaki agiklamalar icin bkz. Farabi, Risdle i Kavdnini Sind‘ati’s-S$ir/Su‘ard’, s. 70.
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Farabi’ye gore, 6nermeleri yakiniyydttan yapilarak, gayesi kesin bilgi elde etmek
olan ‘burhani kiyas’, gegerliligi en giivenilir olan kiyastir. Onermeleri yakini
ve dogrulugu tasdik edilmigtir. ‘Tkna’ya dayanan ‘cedeli kiyas’ ise meghirdt ve
miisellemdt’tan yapilan kiyastir. Onciilleri kesin olan sonuglara gotiirmez, dog-
ruluktan ¢ok ikna edicilik vasfini haizdir. ‘Mugaliti kiyas’a gelince, 6nermeleri
miigebbihe olan yani dogru ile yanhgin karistinldigl, ayirt edilemedigi 6nerme-

lerden kurulu kiyastir. ‘Hatabi kiyas’ ise makbildt ve zanniydt ile yapilan kiyastir.*°

Farabi, burhdni, cedeli, mugdliti ve hatdbi kiyaslar1 tanimlayarak siiri de kiyasa
dayanan bir sanat olarak ele alir. St%7 kwaslar tasdik olunmamakla beraber,
insan psikolojisi tizerinde etkisi olan hayali 6nermelere dayanmaktadir.*'
Farabi, §i‘rl 6nermelerin tamamen yanhs (dogrulanamayan-kizb) bir ispata
dayandigini ve hicbir mantiki gegerlilige sahip olmadigini ifade ederken; onu
biitliniiyle kiyasa benzeterek ‘si‘ri kiyas’ olarak tanmimlamanin da yanhg bir
adlandirma olacagimin farkindadir. Bu durum 6nemli bir problem olarak
gorilebilir. Farkli metinlerde Farabi, siirin uzlasmaz kimi 6zelliklerine vurgu
yapmaktadir. Bu 6zellikler onun dilin dogas1 hakkindaki iddialarma baghdir.
Filozof, siirin kaynag: ve sosyal rolii, mantikla olan ilgisi, dine gére durumu,
sosyal topluluktaki dengeleyici rolii ve bunlar arasindaki iliskiye dair herhangi
bir ¢ikarimda bulunmaz. Bu konudaki baz distinceler, Farabi’nin eserlerin-
den derlenerek ortaya konulabilir ve siir ile yakindan iliski kurulabilir. Farabi,
siirin mantiki statiisini ve gegerliligini inceleyerek siirin kaynaginin muhay-
yile giicii oldugunu ve sosyal topluluktaki roltniin inkar edilemeyecegini ifade

etmektedir.

Farabi giiri, “kesinlikle ve biitiniiyle yanhs” olarak nitelemesine ragmen “gi‘ri
ifade”yi anlaml bulmaktadir. Filozof §i‘ri ifadenin, iki hususu birbirine bagla-
diginin farkindadir. Bir geyi hayal etmek, varliktan bir seyi gikarmaktir. Siir, ha-
yali bir sdylem olarak varliktan kimi geyleri soyutlamaktadir. Dolayistyla highir
hayal trtnt, varhgin durumu hakkindaki bir meselede ‘dogruluk ve yanlghk’
iddiasinda bulunamaz. Bununla beraber “siri énermeler”e hala anlamhlik
vasfi yiiklenebilmektedir. $i°ri 6nermelerin hayal giiciine dayanmas: ve ana-
lojik argimanlarin bir ¢esidi olmasi Farabi'nin §i‘ri 6nermelerin gecerliligini

hakli ¢tkarmaktaki en 6nemli argiimanlari arasindadir.

0000 OGOGOOS
40 Farabi, Risdle fi Kavdnini Snd‘ati’s-$i'r/Su‘ard’, s. 70.
4 Farabi, Risdle fi Kavdnini Sind‘ati’s-Sir/Su‘ard’, s. 70-73.
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Farabi, sir1 Fusili’l-Meden? adli eserinde, hayale dayanan 6zelligini 6n plana
cikararak tammlamaktadit. Aymi sekilde Zhsdu’l-Uliim (Bilimlerin Sayim) adh
eserinde, $i‘rl ifadeleri, hayali kabullerin vermis oldugu seyler ile terkip edi-
lerek bir araya getirilmig kaziyeler olarak agiklamaktadir.*” Bu bakis ile elde
edilen sonug, daha 1yl ya da daha kétii, daha glizel ya da daha ¢irkin gseklindeki
kargilagtirmalardir. Hayale dair bu géndermeler aym zamanda, Sur Sanatinin
Kanunlar: adli eserindeki “nesnelerin taklidi 6nermeleri”ni iceren iddialar ile
de uyum arz etmektedir. Daha sonraki metinlerinde Farabi, giirin nesnelli-
gini, “insanlarin hayal ve duyumlan Ustiine ortaya konmug taklitler” ifadesi
ile tamimlar. Filozofun taklit kavramina dair séyledikleri, Aristoteles felsefesi
icinde de tekrar edilen bir durumdur. Fhsdu’l-Uliim’da Farabi, hayali tasvirleri,
sirl 6nermeleri duydugumuz zaman, bizim ruhumuzda meydana gelen seyin
bizatihi “nesneler karsisindaki deneyimlerimize benzeyen seyler” oldugunu

agiklayarak hayale yaptig1 vurguyu giiclendirmistir:

Si‘rl sozleri duydugumuz zaman, onun ruhumuzda hasil ettigi hayalden, (me-
sela) hoga gitmeyen bir seye benzeyen bir geye baktigimiz zaman ne duyarsak,
6yle bir sey duyariz: Cilinkii hemen bu sey hakkinda, onun hoslanilmayacak
seylerden oldugu tasavvuru hatirmmiza gelir. Gergekte onun bize tasavvur et-
tirildigi gibi olmadigimi kesin olarak bilsek de, ruhumuz ondan nefret eder ve
ondan uzaklagir. Isin ya da seyin, §i‘ri sozlerin bize tasavvur ettirdigi gibi olma-
digin1 bilsek de yine onun hakkinda onun bu s6ziini bize tasavvur ettirdigi gibi
oldugunu kesin olarak bildigimiz zaman ne yaparsak aym sey1 yapariz. Ciiinku
insanlarin yaptiklari, zan veya ilimlerini takip etmekten ziyade tasavvurlarini
takip eder. Zira insanlarin, zan veya ilmi tasavvurlarina zit oldugu halde bir sey

yapmasi bu zan ve ilmine gore degil de sik sik tasavvuruna gore olur.*?

Farabi, siirin ilkel denilebilecek bir kiyas formuna sahip oldugunu kabul et-

mekte ve “si‘rl ifade bittniiyle yanhstir” seklindeki tanimlamasina ragmen siiri

19 G

ifadeleri anlamh bulmaktadir. Filozof, “siirin toplumsal ve sosyal roli”, “sosyal

EEINN13

topluluktaki dengeleyicilik vasfi”, “politik/dini liderligin dogas: geregi 6gtit veri-
cl, tegvik edict bir forma sahip olmasi”, “egitimde kullanilabilirligi”, “mantik¢a
dogrulanmig seylerden cok kisiyi ve toplumu etkilemesi”, “ahlaki ve entelekttiel

ilgilerimizle kabul gérmis estetik dogas1” basliklar: altinda konuya deginmigtir.

0000 OGOGOOS

2 Farabi, Thsaw’l-Uliim (Bilimlerin Sayumi), cev. Ahmet Ates, Milli Egitim Bakanh@ Yaynlar, Istanbul
1990, s. 83.

4 Farabi, a.ge., s. 83-84.
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Farabi, yukarida ifade edilen bagliklar: ve bunlar arasindaki iligkiyi tamamlan-
mig bir teori i¢cinde sunmasa da filozofun iki 6nemli katkisi oldukga degerlidir.
Birincisi, siirin toplumsal uzlasidaki giictinii vurgulamas, ikincisi ise siirin man-
tiki gecerliligine dair yeni kavramlar elde etmesi ve bu kavramlar aras: iligkiler

ve sonuglar bakimindan daha sonraki ¢aligmalara zemin hazirlamig olmasidr.

Sifé Kitab’nin ilk Béliimiinden Dokuzuncu Sanat: Fennii’s-Si‘r

Ibn Sind’nin, Aristoteles’in Poetika’s: tizerine kaleme aldig1 Sifé Kitabi'ndan Do-
kuzuncu Sanat baghkli eseri Fennii’s-3i'r, 6zelde Poetitka’ya ve bunun yani sira Aris-
toteles’in ortaya koydugu diger ¢aligmalara ¢ok sey borcludur. Aristoteles’in
Poetika’sinin, -her ne kadar bagka konular: da iceriyor olsa da- asil temasi sahne
sanatlan ya da tragedyadir. Ibn Sin eserinde, siir sanatinin yam sira uzunca bir
béliimi sahne sanatlarina ayirirken, Yunanlara ait dram sanati ile kendi kiilti-
riinde 6nemli bir yer tutan siir sanatinin, farkh iki kategoride degerlendirilmesi
gerekliligini dikkate almigtir. Yunanlara ait dram sanaty; bir eserin sahnelenme-
sini, bir topluluk kargisinda sunumunu, rollerin oynanmasini ve Aristoteles’in
kavrayigtyla jestler ve mimikler ile temsil edilen oyunculuk sanatina ait kimi
unsurlan icermektedir.* Ibn SinA’nin bu sanata dair bilgisi; bu sanatin, -kendi
kilttrinde fazla yaygin olmamakla beraber- seleflerinin bir kisminca oynanan
ya da Iran gelenegindeki oyunlarin gelismis sekli olabilecegine dair baz: var-
sayimlardan ibarettir. Buna ragmen filozof eserinde; siir, §i‘r1 ifadenin mantiki
statlisi, §i'r1 form ve temalarin yam sira, Aristoteles’in tragedya sanatina dair
aciklamalarini ele alarak bu sanati, kendi anlayig ve kiiltiirel degerlerine uygun
bir degisiklige tabi tutarak iglemistir.** Ibn Sin4 eserinde, Aristoteles tarafindan
Yunan edebiyatindan segilmis 6rneklere yer vererek eserini, her konunun igeri-

gini 6zetleyen baghklar koyarak boéltimler halinde tasnif etmigtir.
Eser iki b6liime ayrilmaktadir:

Birinci bolimde (Fasl I) filozof, siir konusundaki goriiglerini ifade ederek Yunan

siirinin on iki tirtini ele almaktadir.

Ikinci bolim (Fasl II'den Fasl VIIPe kadar) ise Aristoteles’in eserine dair Ihn

Sina’nin kendi yorum ve aciklamalarini icermektedir. Bu béliim, birinci boli-

“ Salim Kemal, a.ge., s. 41-42.
4 Salim Kemal, a.ge., s. 41-42.
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mun fikrl temelleri esas alinarak yazilmakla beraber, Aristoteles’in Retorik ve
Ltk ine de gok sey borcludur. Son yedi bolum, Aristoteles’in tasnifinden farkli

olarak Ibn Sina’mn kendi tasnifiyle sunulmustur.*¢
Ibn Sina Aristoteles‘ten yapuig1 ahntilara su sekillerde deginmistir:

1. Aristoteles’e “O dedi” seklindeki atiflar yaparak; eserin aslindaki parag-

raflara ¢ok yakin nakiller ya da benzer bicimde agiklamalar yapmugtir.

2. Aristoteles’e “O dedi” seklinde bir atif yapmaksizin eserin orijinaline

uygun 6zetlemeler yapmigtir.

3. Bazi bolumlerde filozof, kendi yorumlarim yazarken bazi boliimlerde

Aristoteles’in ctimlelerini kullanmustir.

Ibn Sina eserin birinci boliimiinde siirin tanimini yaparak ‘tahayytli” bir dil kul-
lanan giir ile ‘bilimsel” bir dil kullanan mantik arasindaki fark: ortaya koymak-
tadir.*” Eserin bu boliimii, siirsel formlar ve Yunan siir tiirlerine ayrlmigur. Bu
bolum, Ibn Sina’nin eklektisizmine dair énemli bir delildir. Kimi siir tirlerinin
tasnifinde Farabi’nin Adnin’una miiracaat edilmis, Yunan giir tiirlerinin listest,

Farabi’nin Sur Sanatun Kanunlarn adh risalesinden harfi harfine alimtilanmistir.

Ikinci béliim, Aristoteles’in Poetika’simn ilk ti¢ boliimiinii (I-1IT) kapsamaktadhr,
Birinci boliimiin devami olan bu bélum, 6zet bir giris niteliginde olup taklit
dustincesine ve siirin taklidin bir tirti olmasma hasredilmigtir. Poetzka’ nin yeni
kiiltire adapte edilmesi ve anlagilmasina dair 6nemli aciklamalar icermektedir.
Ibn Sin4, kendisinin agina olmacig Yunan siiri hakkindaki temel prensipleri

igeren bir eserden (Poetika’dan) anlayabildigi seyleri aciklamaktadir.

Ugiincii béliim, Poetikanim TV-V. 1-2, 1449a 32-1449b 9. béliimlerini iger-
mekte ve su konular1 kapsamaktadir: (1.) Poetik kompozisyonu kuvveden fiile
cikaracak iki sebep; (2.) Gvgiiniin ve yerginin tiir olarak tasnifinden itibaren
siirin gelisimi, ¢esitlendirilmis ve ézellestirilmis tiirleri; (3.) bir 6zet ve komedya
hakkindaki genel yorumlar.

Dérdunct boliimiin ilk dort paragrafi; Poetitka’nin V. 3-5, 1449b 4-20 bolumle-

rini igermektedir. Geri kalani ise Poettka’nin VI. Bolim’iiniin icerigine -traged-

yanin tanimlanmasina ve onun niteleyici pargalarina- ayrilmigtir.

“ Dabhiyat, a.ge., s. 29.
47" Dahiyat, a.ge., s. 29.
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Besinci bolim, aciklik ve Aristoteles’in metnine sadakat bakimmdan Fen-
ni’s-$1°7'in en 1y1 bolimlerinden biridir. Bu bolim, Poettka’mn VIL-XI. boliim-
lerindeki 6ykiiniin (mythos) tamimi ve uzunlugu konusundaki tartiymalara ve

tragedyanin temel yapisinin tanimlanmasina hasredilmigtir (V. 5-6).

Altincr bolim, Poettha’nmin XIL-XIX. bolimlerinin temalarni icermektedir:
Tragedyanin nicel pargalari, tragedyanin yapisi hakkindaki tartismalar, traged-
yanin etkileri, karakterin nitelikleri, taninma tirleri ve diigiince. Tragedyanin
nicel parcalarim aciklamak icin Ibn Sina Reorik’e miiracaat ederken; baz1 ana-

lojiler kullanmak stretiyle konuyu aciklamayr denemektedir.

Yedinci boliim, iki temel konuyu icermektedir: Birincisi, Aristoteles’in tragedya
ve dil hakkindaki tartigmalart (XVI. Boliim); ikincisi ise tragedya ve epos hak-
kindaki daha detayh yorumlar. Ibn Sind Poetika’mn XX.-XXIV. boliimlerinin
igerigini eserine tagimig ve eserinin biitininde oldugu gibi bu bélumiinde de
asil metinden baz bolimleri metnine dahil etmemistir. Poettha’nin XX.-XXII.
béliimleri, gramer hakkindaki tartismalarin yer aldigi béliimlerdir. Ibn Sin
dilin yedi unsurunu siralamaktadir. Poefzha’nin en énemli bolimu olan XXI.
boliimdeki Aristoteles’in metafor hakkindaki tartismalarim da Ibn Sini bu

bélumde ele almigtir.

Sekizinci boliim, Poettka’nin son iki béliimiine (XXV.-XXVI.) ayrilmugstir. Ibn
Sina bu iki bolumde iki konuyu tartigmaktadir: Birincisi sairlerin hatalarindaki

formlar; ikincisi ise tragedyanin epik siiirden ustiinligi.

Siir ve Hayal Giicii

Ibn Sina siiri, “tahayyiili bir ifade” ya da “duygularm esinledigi énermeler”
olarak tammlamaktadir.*® Bu baglamda, siirin dayandigi i¢ idrak guicleri 6zel-
likle de muhayyile gticii; s1°ri ifadedeki hayali tasvirlerin agiklanmasi bakimin-

dan 6nem arz etmektedir.

Ibn Sina insanin, varligina ntfuz eden, varhigin tanitan birtakim bilgi aragla-
rina ihtiya¢ duydugunu ve bunlarin ‘bilgi yetileri’ olarak adlandirilabilecegini
soylemektedir. Ibn Sina, yeti/kuvve terimi ile sunu kastetmektedir: Yeti; yeti

olmasi bakimindan, 6zii sebebiyle belli bir iglevi yerine getirme giicidiir. Bu

4 Salim Kemal, a.ge., s.142.
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gii¢ sayesinde yetiler, belirli fiillerin ilkeleri olurlar. Tkinci asamada ise tiim bu
yetiler, ilkesi olduklar fiillere bagh olan bagka fiillerin ilkesi olurlar. Ibn Sina,
ornek olarak gorme yetisini vermektedir. Filozofa gore gérme yetisi, 6nce ay-
dinlatilmig cismin niteligini yani rengini alma giiciidii. Bunu algilamas: ise

gorme yetisinin ikinci agamadaki ilke olusuna dayandirilir.*?

Ibn Sin4, insann bilgi yetilerini baglica iki smifta ele alir. Bunlardan birisi duyu
digeri ise akildir. Duyunun en 6énemli 6zelligi bir organa sahip olmasidir. Akil
1se kavrayigimi bir organla gergeklestirmez. Ancak akil, birtakim bilgileri elde
etmede tekil ttimelleri tikellerden/ciiziyattan soyutlayabilmesi, bunlar ara-
sinda evetleme (icab) veya degilleme (selb) tiirtinden iliskiler kurmas: i¢in ig

duyularin (hayal giiciiniin ve vehmin) yardimia muhtagtir.*°

Ibn Sind’ya goére bir kisim duyular disaridan, bir kismu ise iceriden algila-
maktadir. Bunlar dig idrak giicleri ve i¢ idrak giigleri olarak isimlendirilir. Dig
idrak yetileri dokunma (el-lems), tat alma (ez-zevk), koklama (es-semm), igitme
(es-sem), gormedir (el-basar). Temel 6zellikleri ise duyu organlarina yansimus,
duyulur bi¢imi almaktir. Ancak dis duyularin idraki, i¢ duyulardan, ortak
duyunun katithmu ile tamamlanabilir.®' I¢ idrak giicleri ise ortak duyu (el-hiss
el-migsterek), hayal (el-kuvvett’l-hayaliyye ve’l-musavvire), hayal giicti (el-mi-
tehayyile), vehim (el-vehim) ile hafiza ve hatirlayici (el-hafiza ve’z-zakira) gilicler

adim alirlar.®? I¢ duyulara ait idrak farkli sekillerde meydana gelmektedir:

1. i(; duyulardan bir kismi duyulur nesnenin bigimini (suveru’l-mahsusat),
bir kism1 da duyulur nesnenin anlamim (me’ani’l mahsusat) algilar. Bi-
¢imin (stretin) algist (idraku’s-sure), dig duyunun algilayip ortak duyuya
ilettigi algidir. Anlamin algis: (idraku’l-ma‘na) ise sadece vehim yetisinin,
duyulur bir nesneden aldigr bir alg: turidir. Koyunun, kurdun geklin-
den, renginden algiladig: sey bicim algisini; koyunun kurttan korkmasi

ve onu kendine diisman bilmesi anlamin algisin1 gostermektedir.

2. ig duyulardan bir kismi hem algilar hem de algiladig1 nesnelerin tize-

rinde tasarrufta bulunur. Ortak duyu ise sadece algilar. Hayal giici,

4 A, Kamil Cihan, Ibn Sind ve Gazali’de Bilgi Problemi, Istanbul 1998, s. 49.

Mehmet Dag, “Ibn Sina’nin Psikolojisi®, Zbn Sind: Dogumunun Bininci Yil Armagam, der. Aydin Sayih,
Ankara 1984, s. 340.

*I' Mehmet Dag, a.gm., s. 341.

2 Shams Inati, El Sayed Omran, “Literature”, History of Islamic Philosophy, c. 11, ngr. S.H. Nasr; O.
Leaman, New York 1996, s. 886.
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nesnelerin bicimlerini ve anlamlarini kendi aralarinda cesitli sekillerde
bir araya getirerek (terkib) ya da ayrigtirarak (tafsil) tasarrufta bulun-

maktadir.®?

Musavvire/hayal giicii (goruntileri alikoyma yetist); ortak duyunun bes du-
yudan aldigr ve idrak ettigi stretleri saklamaktadir. Bes duyunun idrak ettigi
cisimler kaybolsa bile, onlara ait hissi idraklar bu giicte sakli kalir. Duyularin
kazandigi tecriibeler hayal ve musavvire giiciinde korundugu igin herhangi
bir seyin tekrar duyumlanmasma gerek kalmaz. Ortak duyunun, duyum ve
duyuma dayali hitkiimlerini koruyan hayal ve musavvire giicii, ortak duyunun
idraki sirasinda fillen duyuma katilarak ortak duyu ile birlikte hissi stretlerini

tasavvur etmektedir.®*

Bu itibarla ortak duyu 6nceden idrak edilmig hissi bir saretle, simdi idrak
edilmekte olan bir streti birlestirerek duyulara dayal bir hitkiim vermektedir.
Iste hayal ve musavvire giicii, ortak duyu giiciiniin bu ézelliklerinden dolay:
daha 6nce bes duyu tarafindan hissettigimiz bir niteligi, su anda hissetmekte
oldugumuz bir nitelikle birlestirebilir. Ortak duyu ile hayal ve musavvire glic-
leri, biri digeri olmaksizin cahsamayacak gticlerdir. Bunlar nesnelerine gore
degil, gordukleri ise gore farklilagirlar. Bu fark da birincisinin alma yetenegine,
ikincisinin koruma yetenegine sahip olmasidir.*® Thn Sina, alma giicii ile ko-
ruma guct arasindaki farki, suyun bir izlenimi alma giicii oldugu halde, bu
izlenimi tutma giiciinden yoksun olmasina benzeterck agiklamaktadir. Filozof
ayrica hayal ve musavvire giiciiniin ortak duyudan aldig stretler hakkinda bir
hiikiim veremeyecegini, olsa olsa sakladigi hissi stretlerin, kimlerin ve nelerin
stretleri oldugunu idrak edebilecegini soylemektedir. Ortak duyu ile birlikte
bes duyu, bir bakima hissi staretler hakkinda “Su hareketli ey siyahtir” ya da
“Su kirmuzi sey eksidir” gibi yargilarda bulunabilir.*® Hayal ve musavvire giicii
yalnizca ortak duyunun kendisine verdigi stiretleri alikoymaz. O, miitehayyile
ve mifekkire giiclerinin farkli amaclar i¢in hayal ve musavvire giictindeki, hissi
stretleri alip kendilerine 6zgii bir iglemden gegirerek (terkib ve tafsil) trettikleri

yeni hissi stiretleri de korur.*’

ceccccccce
% Kamil Cihan, a.ge., s. 50.

54 Ali Durusoy, Ibn Sind Felsefesinde Insan ve Alemdeki Yeri, Tstanbul 1993, 5. 101,
Kamil Cihan, a.ge., s. 50.

¢ Mchmet Dag, a.gm., s. 342.

Ali Durusoy, a.ge., s. 102.
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Miitehayyile/mifekkire giicii ise musavvire gictinde bulunan saretler ile bel-
leme ve hatirlama giictinde bulunan anlamlar arasinda, diledigi bigimde bir-
lestirme (terkib) ve ayirma (tafsil) isleminde bulunur. Bu birlestirme ve ayirma
islemi, saret ile stiret, mana ile mana ve mana ile siret arasinda gercgeklesebilir.
Eger bu birlestirme ve ayirma iglemini yapan giicii vehim giicti kullaniyorsa
buna ‘miitehayyile’, akil kullaniyorsa ‘miifekkire’ denmektedir. Dolayisiyla
bu yeti hayvanlarda kuruntu yetisiyle (el-vehmiyye), insanlarda ise akli yetiyle
yakindan iligkilidir.*® Miitehayyile glict, birlestirme ve ayirma yoluyla tiretmis
oldugu yeni stretlerin bir dig gercekligi olup olmadigina bakmaz. O, stretler-
den veya manalardan baglayarak bu stret ve manalara benzer yahut kargit
yeni manalar tretir. Mesela bu giig, insani ucan, kanatly, ¢ift yiizlii ya da yar fil
biciminde tahayytl ederek idrak edebilecegi gibi, kurt ile kuzu arasinda bulu-
nan digmanlik ve nefret iligkisini dostluk ve sevgi ile tahayytil ederek realitenin

stnirlariin digina ¢ikabilir. *?

Siirdeki Tahyil ve Muhakat

Ibn Sina, siirin dogasina mahsus kimi 6zellikleri agiklamak icin tahyil (hayali
temsiller) ve muhdkdt (taklit, mimesis) kavramlarimi esas almaktadir. Filozof
oncelikle duyulardan soyutlanmig hayal giicine dikkat cekerek buna taklidi
eklemektedir. Hayal, duyumsal kokeninden, realitedeki nesnelerden ayrilabi-
len formlar elde eder, taklit ise hayale yapilan vurguyu giiclendirir. Hem tahyil
hem de muhakat gerceklikteki duyumsal deneyimlerden soyutlanmuis, zihni
islemler ile ortaya konan hayali ya da taklidi temsillerdir.*° Ibn Sina bu iki kav-
rama (tahyll, muhakat) dair yapilabilecek agiklamalarim birbirinden biitiiniyle

bagimsiz olmadigini vurgulamaktadir.®'

Ibn Sina, Aristotelyen Poetika anlayigim takip ederek taklidi, sanatsal iiretimde
insana 0zgu en temel i¢glidii olarak belirlemektedir. Buna gore siirin ve taklide
dayali sanatlarin dogus sebebi, insan tabiatindaki iki nedene baglanabilir: Birin-
cisi, taklit olup bu yeti insanda dogustan vardur. Insan biitiin 6teki canhlardan

ozellikle, taklit etmeye olaganiisti yetenekli olmasiyla ayrilmakta ve ilk bilgile-
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rini de taklit yoluyla elde etmektedir. Ikincisi ise, insanlarm bu taklitlerden zevk
(lezzet/haz) almasidir.®? Ibn Sina sanat belirleyen en 6nemli motifi, bir seyi
tasvir ve bir seyi ifade etme, birinin resmini veya heykelini yapma olarak ele
aldigindan taklit kavrami kacimilmaz olarak Fennii’s-$17°de yerini almaktadir.
Ibn Sin4 taklidi, basit bir kopyalamamn étesinde, insan dogasindaki unsurlara

baglayarak en temel insani etkinlik olarak ortaya koymaktadir.

Her sanat bir taklittir. Ibn Sina taklidin, ii¢ unsurun (arac, nesne ve tarz) birlesi-
miyle olugan bir yaratim siireci olduguna dikkat cekmektedir. Taklidin yapisina
iligkin filozofun yaptig1 ¢6ziimlemeler, sanatsal etkinligin her tirt icin gecerli
olan, temel 6lgtitler olarak kabul edilmelidir. Her sanatsal taklit igleminin bir
araci, nesnesi ve igleme tarzi olmahdir. Sanatcilarin kullandigr arac gesidine
gore sanatlar birbirinden ayrilmaktadir.** Ressamlar renk ve bi¢imi, miizisyen-
ler ise sesi kullanirlar. Siir bagta olmak tizere diger edebi sanatlar ritim, s6z ve
harmoni gibi taklit araclarimi kullanmaktadir. ‘Harmoni’ ile seslerin uyumu,
‘ritim’ ile zaman siirelerinin uyumu ve ‘séz’ (kelam/logos) ile sézctikler arasi

uyum kastedilmektedir.**

Ayni taklit araclarn ile ayni objeler farkli sekillerde taklit edilebilmektedir.
Sanatlardaki ‘taklit tarzini’ belirleyen, farkli anlatim bigimleridir. Buna gére
sanatlar, hikdye edici sanatlar, tiyatro sanati (drama) ve vezni temel alan §1°ri

sanatlar olarak bir tasnife tabi tutulabilir.

Hayal, belirli bir kompozisyon i¢inde algiladigimiz kimi taklitler tretir. Aym
zamanda taklidin sahip oldugu terkib tarzini, dizenini ve formunu da orta-
ya koyar. Ibn Sina taklidi soyle tanimlar:®* “Taklit; bir seyin benzerini ortaya
koymakur, o seyin kendisini degil. Mesela tabiattaki canlhlarin, tabil gortinen
bir formda taklit edilmesi gibi. Boylelikle bazi insanlar halleriyle digerlerine
benzer ve onlar birbirlerini taklit eder ya da bunlarin digindaki seyleri taklit
ederler.”®¢ Fiillerin, fiiller ile taklidinin yam sira edebiyat ve mizik eserlerinde
de taklit sz konusudur. Ibn Sind, Yunan siir tiirlerini siralayarak (tragedya,

disirambi, komedya vb.) buttin bu tiirlerin birer taklit oldugunu séylemektedir.*”

2 Bkz. Aristoteles, a.ge., s. 16; Ibn Sina, a.ge., s. 171,
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% Salim Kemal, a.ge, s. 150
¢ bn Sina, age.,s. 167.

7 Bkz. Aristoteles, Poetika, trc. Ismail Tunah, Istanbul 1998, s. 11.
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Fakat taklit yalnizca edebiyat ve miizik sanatlarinda degil, ayni1 zamanda resim

ve heykel gibi figiiratif sanatlarda da kullanilmaktadur.®®

Ibn Sina eserinde Yunan siir tlrleri ve tragedyaya yonelik aktarim ve agikla-
malarinin yam sira, taklit sanatinin kendi tlkesindeki en belirgin ve yaygin
kullanim bi¢imi olan giire dair pek ¢ok agiklamaya (tamimi, temeli, kullandig

araglar) da yer vermistir.

Fennii’g-$17'in 1lk bolimiinde siiri soyle tanimlamaktadir: “Siir, esit 6l¢tide kavil-
lerden telif edilmig, Araplarda ise kafiyeli olan hayal giiciinii harckete gegirici
bir kelamdir. Onun 6l¢iilii olmasinin manast, ritmik bir nicelige sahip olmasidir.
Esit olmasmin manasi ise, her bir kavlin zamaninin sayisinin, digerinin zamani-
nin sayisma esit oldugu ahenkli kavillerden meydana gelmis olmasidir. Kafiyeli
olmasinin manast ise ondaki her bir kavlin ayn: harfle bitiyor olmasidir. Man-

tike siirle sadece hayal giictine dayal bir kelam olmas1 bakimindan ilgilenir.”“

Bu unsurlar igerisinde ifadenin niceligi/zamansal sirest ile iligkili olan 6lcii
(vezin), ses ve mand, siirin temel unsurlar1 olup taklide ve tahayyiile goturir.
Bunlarla Ibn Sind’nin aciklamak istedigi seylerin tahmin edilmesi mimkiin-
dir”® Zaman ve ses, giirin miizikal uyumuna gondermede bulunur; 6lgi,
makam, ahenk gibi. Arap siiri, kelimelerin bir 6lcii icinde diizenlenmesi ile
ortaya ctkar. Glimle sonunda belli bir dl¢ii esas alinarak, anlam bu dizende
on plana gikarilmaktadir. Fakat ses unsuru ve etkileyici méanalar 6nemlidir.”’
Ibn Sin, heyecan uyandiran uygun dlciiyii ve diger etkileyici unsurlar ortaya

koymustur.

Siir, tahayyill sozlerden olusmasi bakimindan ele alimirsa mantigm, edebi
sanatlar kullanmas1 bakimindan ise edebiyatin alam icinde degerlendirilir.”?
Ibn Sina, miitehayyile giiciiniin tirettigi formlara, mantk biliminde “hayali
onermeler” karsiligii vermektedir. Dig duyular vasitastyla cisimden alinan,
hayal giictinde sakli bulunan ve isletilerek siirsel ifadeleri olusturan hayali un-

surlar, nefsi/ruhu etkilemektedir.”* Miitehayyile giiciniin etkisiyle nefs, bir zan

¢ Jbn Sina, age., s. 166.
¢ ibn Sina, a.ge, s. 161.

Salim Kemal, a.ge., s. 151.
Salim Kemal, a.ge., s. 151.
Salim Kemal, a.ge., s. 148.

Salim Kemal, a.ge., s. 149.
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ve bilgiye dayanmadan rahatlar (bast) ya da gerilir (kabz). Mesela ac1 bir seye
benzetilerek “bal acidir” denildiginde insan nefsi ondan tiksinir ve uzaklagir.
Siirsel ifadelerdeki unsur ve hayallerin, dig gercekliginin bulunmasi gerekme-
digi gibi sagirma, rahatlama, kasilma ttriinden etkiler ortaya ¢ikarmasi ya da
ilging bir s6zden dolay1 nefsi harekete gegirmesi, miitehayyile glictiniin urettigi

suretler ile alakalidir.”*

Ibn Sina, giir sanatinin edebi unsurlaria yaptigi vurgunun yan sira ‘taklidin
araglar’’ olan seyleri de tartigmaktadir: “Siir; ti¢ sey ile tahayytile gétiiren ve
taklit eden sanatlardan biridir: [I.] Sark: formunda séylenen nagmeli bir melo-
di, [II.] kelam ve [IIL.] vezin.””®

Siirsel ifadeler, akici ve 1y1 bir séylevi olugturan unsurlar ile kurulur. Unsurlarin

birbirleriyle uygunlugu, ahengi, ifadeyi akic1 kilar ve gtizellestirir.

Ibn Sina, ifadenin niteligi konusunda kimi hiikiimleri de agiklamaktadir. En
énemli unsur, insan ruhunu, psikolojisini etkileyen ses ve tondur. Ibn Sini
kimi bolimlerde ifadenin igeriginden ¢ok onu olugturan 6geler hakkinda bilgi
vermigtir. Filozof, ifadelerin, nesnenin gercekligine uygun olup olmadigimin
aragtirlmasinin yam sira, dizedeki 6geler arasindaki iligkilere, mananin dikkat

cekici, sasirtict ve orijinal olmasina vurgu yapmistir.”®

Ibn Sina siirin yam sira, diger anlatm tiirlerindeki taklidi unsurlara da yer ver-
migtir. Diger tirler, yazihg amaclaria ve kullandiklar vezne gére birbirinden
ayrilarak, farkh isimler almaktadir. Her siir/edebi tiir, farkh amaclar ve vezin-
lerle yazilabilir. Kendi tlkelerini, adetlerini ve aski farkh formlar kullanarak
anlatan Araplar gibi, farkhh milletler de farkli tiir, konu ve tarzlar kullanarak
eserlerini telif etmiglerdir. Ibn Sina, kendi eserlerinde bu siir/edebi tiirlere
yer vererek, kendi kiltiriiyle kimi kiyaslamalara gitmistir. Buna gore, mesel,
atasozi, oykd, fabl, tragedya, komedya gibi tiirler farkh formlarda yazilms;
“muhayyel keldam” sinifina dahil edilebilmektedir. Bu tiirlerde tahyil ve taklit,
kimi zaman siirle ortak unsurlarla kimi zaman da ondan butiintyle farklilagan

yeni tarz ve formlarla ortaya konmustur.””

" Ali Durusoy, “Ibn Sina’mn El Mu’cezu’s Sagir fi'l Mantik Adli Risalesi”, M.U.LE Dergisi, Istanbul
1997, s. 165.

75 Ibn Sin, a.ge., s. 168.
Salim Kemal, a.ge., s. 151.

77 Ibn Sina, age., s. 167.
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Mesel ve oykiideki taklit, ‘teshih ve tebdil’in (istidre/mecaz) ayrt ayr kulla-
nilmasiyla ya da tesbih ve tebdilin tek bir kompozisyonda sunulmas: yoluyla
ortaya ¢ikmaktadir. Tegbih, bir seyi digerine benzetme yoluyla, tebdil ise ken-
disinde olmayan bir seyi varmug gibi gostererek, istiare ve mecaz kullanmak
stretiyle meydana getirilir.”® Ibn Sina, taklit (muhakat) ile kastedilen seyleri
bélumlere ayirmaktadir: tesbih, istiare ve terkib. Bu ti¢ formun kullanilmasiyla
amaglanan geyler ise glizellestirme (tahsin), ¢irkinlestirme (takbth) ve 6rtiisme/

uygunluktur (mutabakat).”

Taklidi kullanmak stretiyle, bir sey ya oldugundan daha giizel (6vme, giizel-
lestirme) ya da daha kétii (hiciv, cirkinlestirme) gosterilebilmektedir. Ibn Sin
6fkeli bir insanin durumunu, arslanin atilmasina benzeterek 6érnekler vermek-

tedir:

“Zalim bir arslan gibi atild1.”

“Cesur bir arslan gibi atildi.”®°

Birinci tegbihte bir takbih, ikincisinde ise tahsin soz konusudur. Mutabakat ise
yeni eklemeler yapmak sureti ile ifadenin tahsine ve takbihe donustiirtilmesidir.
Ibn Sina her taklidi, bu gibi unsurlar aracihg ile giizellestirmenin ya da ¢irkin-
lestirmenin imkanin vurgulamaktadir. Filozof, ressamlarin/musavvirlerin ede-
bi sanatlara dahil edemeyecegimiz bazi benzetmelerinden 6rnekler vermistir:®!
“Sairler duygular: tasvir eden ressamlarin yapmaya caligtiklarina benzer bir
i yapmug oluyorlardi. Ornegin maniheistlerin 6fke ve merhamet duygularim
tasvir etmesi gibi, onlar da 6fkeyi ¢irkin bir formda, merhameti ise giizel bir

formda tasvir ediyorlardi.”

Tasvir ve taklitlerin farkh milletlerdeki kullanim geklini de ele alan Ibn Sina,

kendi kilturi ile Yunanhlarinki arasinda bir ayrima da gitmigtir:

Araplar iki amagla giir séyliyorlardi: Bu amaclardan birincisi; ruhu, bir eyleme
ya da duyguya dogru hareket ettirecek bir durumun sunumu ile [ruhu] etkile-

mek i¢in ikincisi ise sadece hayret/saskinlik (aceb) icin; her sey, benzetmenin

eeccccccce
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7 Ibn Sin, a.ge., s. 170.
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giizelligi ile sagkinhik/hayret uyandirmak (taacctib) icin taklit ediliyordu. Fakat
Yunanhlara gelince s6z aracihgiyla bir fiile tegvik etmeyi ya da sézle bir fillden
alikoymay kastediyorlardi. Bunu bazen hitabet yoluyla yapiyorlardi bazen de
siir yoluyla yapyorlardi.®

Yunanllarda 6nceden tasar1 ve planlamaya dayanan, kimi zaman politik ve
styast amaclar i¢in kigkirtict bir unsur olarak ele alinan giir anlayigi, Araplarin
kolektif' suuraltinin, genellikle etkileyici sézler ile digavurumunu ifade eden siir
anlayigindan farklidir. Fakat Homeros gibi kimi sairlerin Araplar ile benzer
temalar kullanmalar1 bakimindan (kabileler arasi miicadeleler, kabilenin san
ve serefine 6vguler, kotilere yergi, krallara 6vgt gibi) kargilagtirilabilmektedir.®
Ibn Sin4, Homeros’un eserlerinde kendi iilkesindeki siir tirlerine benzer kimi
yansimalar bulmus; tragedya ve komedyanin kimi unsurlarini, Arap giirindeki

ovgl ve yergi ile iligkilendirmistir.**

Ibn Sina, siir gibi vezinle yazilan tlrlerin yam sira, Sanskritge asillarimdan
Farscaya ve bu versiyonlardan Arapcaya terciime edilen, Islam toplumunda
popiiler hale gelen Relile ve Dimne gibi kissa, mesel ya da fabl tarzindaki diger
edebi taklit tiirlerini de incelemigtir. Ibn Sina hikayeler, meseller ve kissalarin;
varligl olmayan seyleri, durumlart ve kahramanlar1 kullanmak saretiyle kimi
distincelere ve kimi neticelere ulagtirabilecegini agiklamistin.®* Bu hikayelerin
ve kahramanlarm gercekligi yoktur. Cinkt Relile ve Dumne ya da benzer tarzda
yazilmig diger hikaye ve kissalardaki kahramanlar bittiniiyle hayali yaratiklar-
dir. Bu kahramanlarin hayali varliklar olmasi ya da siirdeki unsurlar (vezin,
ritim, mana) kullanmasi bakimindan, Aristotelyen varsayimlarla nasil bir pa-
ralellik kurulabilecegi ya da bunlarin giir kategorisinde degerlendirilip deger-
lendirilemeyecegi konusunda kimi zorluklar s6z konusu olmaktadir.®® Hayvan
masallarinda ya da benzer eserlerde hayali kahramanlar kullanilarak, kimi
6zel durumlarda bu hayvanlar konusturulmak stiretiyle hayal giicii ve diisiinsel
deneyimler daha basit bir tarzda ifade edilmigtir. Taklidin bazi formlar/tirler
siirden butlniiyle farkhlasarak daha ctz’l ve siirh alanlara yonelmisgtir. Ibn

Sina bu noktada, giirin killi taklitlere yonelmesi bakimindan felsefeye benzer-

0000000 ce
%2 [bn Sind, a.ge., s. 167.

Salim Kemal, a.ge., s. 5.
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ligini vurgulayarak, sir taklidi, cliz'1 seyleri temel alan diger taklit tiirlerinden
ayirmigtir: “Siir, boylece felsefeye bagka tir kelamdan daha ¢ok benzer bir
hale geldi. Ciiinki o var olanlar idrak etmede daha gtgcludiir ve killi yargilar
ile hikmetmede daha kusursuzdur. Fakat diger tiir kelama [fabl gibi] gelince
meydana gelen bazi vakalar: tek bagina ele alarak, tek bir seyi konu edinir. Bu

tek seye sadece tek bir uydurma isim verilmistir fakat onun bir varhg: yoktur.”*’

Ibn Sina son olarak, esasen ikisi de taklitci olan ressam ile sair arasindaki ben-
zerligl de vurgulamisti. Ressam ve sair, her ikisi de taklit edicidir, ressam var
olanlan “hakikatte var oldugu sekliyle” ya da “var olan gey hakkinda soylenen
kimi inanclarla” ya da “var olanlar1 nasil olmalar1 gerekiyorsa” o sekilde tasvir
eder. Burada sair ile ressam arasindaki fark, kullandiklart malzeme bakimin-
dandir. Sair taklidi, dilde soylenen seyleri kapsayan unsurlarla, ortak uzlasima
dair dille, yabanci kelime ve sozciiklerle, aligilagelen deyimlerle ya da siyasi akil
ylriitmeye uygun sozlerle ortaya koymaktadir.®® Ressam ise renkleri, bicim ve

formlar kullanmaktadar.

Ibn SinA muhékat/taklit ve tahyili, tiim sanatlarin temeline koyarak, taklide
basit bir kopyalamanin 6tesinde anlamlar vermistir. Taklit, siir/edebi tiirler-
den, dram sanatina, figiiratif ve tasviri sanatlara dek tiim sanatsal etkinliklerin

temelindeki en giiglii motif olarak belirlenmistir.

Siirdeki Haz ve Taacciib

Ibn Sina, taklidi temel alarak ortaya konulan sanat eserlerinin, -esere konu olan
nesne/seyden bagimsiz olarak, onlara herhangi bir atifta bulunmaksizin- taklit
trtnlerinin haz (lezzet) verici bir dogaya sahip oldugunu ve hayret uyandiran
unsurlar icerdigini vurgulamaktadir. Taklidin bu haz veren ve hayret uyandiran
dogast, kiginin (izleyici-6zne) ilgisini, sanat eserlerinin gergeklikle mutabakatin-
dan ziyade sanat eserinin kendi diizenine, formuna ve hayali kompozisyonuna

yonlendirmektedir.®

Ibn Sina, Fennii’s Si7’de sanatn dayanchgr iki ilkenin varhgmdan bahsetmek-

tedir: Bunlardan birincisi taklidin insanin 6ztindeki en temel etkinlik olarak

ecccccccee
¢ Ibn Sina, age.,s. 183
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8 Salim Kemal, The Poetics of AlFarabi and Avicenna, s. 149.
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belirlenmesi, ikincisi ise taklit ile ortaya konulan eserlerden duyulan hazdir.®®
Hayali unsurlarin terkibi ile ortaya konulan eserler ve bunlarin insan tabia-
tinda meydana getirdigi hoslanma/lezzet duygusuna, estetik distinceye atif
yapilarak uzun bir tarihi seyir ¢izilebilir. Siir, roman, tiyatro, mizik, resim
alanlarinda tiretilmis eserler izleyici ya da okuyucularda bir hoglanma duygusu
yaratir. Estetik degerler ile bu hoglanma ya da benzer duygular arasindaki ilig-
kiyi agiklamak, estetige dair 6nemli bir problemdir. Haz, hoglanma duygulars,
6znel/subjektif, degisken, gecici olmakla beraber sanat eserlerini izleyen 6z-
nenin, sanat eseriyle kurdugu iligkinin bir pargasicir. Oznenin sanat eserinden
nicin zevk aldigini, hoglandigini ve bu hoglanmanin ardindaki temel kavrayigin

ne oldugunu agiklamak ¢ok kolay goriinmemektedir.”'

Ibn Sin4, estetik haz ve sanat eserleri arasmdaki iligkiyi cok genellestirilebilecek
bir teori kapsaminda iki unsura (haz ve hayret) vurgu yaparak agiklamak iste-
mektedir. Haz (lezzet) ve hayret (taacciib) kavramlarma Ibn Sind’nin yaptig:
vurgu, onun teorisinin diger unsurlan ile iliskilendirilerek aciklanabilir.”> Haz,
Ibn Sini teorisinde énemli bir kavram olmakla beraber, slir/sanat eseri ile
haz arasindaki iligkiye dikkatin ¢ekilmesi ve taklitteki hazzin, giir ya da sanat
eseri Uretiminin temeli olarak gosterilmesi bir zorunluluktur.”® Ibn Sina takli-
din bizatihi kendisinin haz verici oldugunu ifade eder. Biz taklidin orjjinalini
(kaynagi/nesnesi) idrak edemesek de onun taklidini kabul eder, ondan hoglanir
ve haz duyariz. Resmedilmis kimi eserler onlarin kendi orjjinallerine mutabik
olmayabilir. Fakat izleyici/6zne bizatihi formun kendisinden, tarzindan, kom-

pozisyonundan veya buna benzer seylerden zevk alabilir.”*

Taklidin orijinali ile olan iligkisi, basit bir kopyalamanin tizerinde bir degere
sahiptir. Eserin realiteye mutabik olmamasindan kaynaklanan taacciibe iliskin
tahyil ve taklide dair Ibn Sina baz aciklamalar ortaya koyar. Ibn Sina, taklidin
memnuniyetin sebebi oldugunu vurgulayarak, taklidin orijinallerine atiflarla
dengelenmesine ve taklit ile ash arasindaki kimi unsurlarin ortakhigina dikkat

cekmektedir:”®

% ibn Sina, a.ge., s. 172.

7' Salim Kemal, a.ge., s. 150.

92 Salim Kemal, a.ge., s. 151.

% Bkz. Aristoteles, a.ge., s. 16.

94 Salim Kemal, a.ge., s. 151.

% Bkz. Aristoteles, a.ge., s. 17.
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Taklidin memnun etmesinin delili; insanlarin, igren¢ ve kendisinden nefret
edilen canhlarmn tasvir edilmis formlarim izlemekten mutlu olmalaridir. Eger
onlar1 gercek halleri ile gorselerdi onlardan uzak dururlardi. Hoga giden sey bu
formlarm (stret) kendileri ya da siislenmis olmalar: degildir. Aksine hoglanmay1

ortaya ¢ikaran, bagka bir seyin mitkemmel bir sekilde taklit edilmis olmasicir.”

Bir sanat eseri, onun kaynagi olan nesne/sey ile bir etkilesim sonucu ortaya
¢ikmaktadir. Eserdeki taklit, gerceklikten kimi unsurlar icerir ve onun asil nes-
nesi ile yapilacak bir karsilagtirma, saskinhklar ve stirprizleri de beraberinde
getirir. Realitede hoglanmayarak baktigimiz geyler, sanatin konusu olduklarin-
da hoglanabiliriz. Tabiatta gordiigiimiiz her obje hosumuza gitmez. Ciinki
tabil nesnelerde form-madde kompozisyonu (terkib) her zaman yetkin olarak
meydana gelmez. Yani form, maddede en iyi sekilde ortaya ¢tkmamas olabilir.
Bu tarz tabii seyler, insanda hoglanma duygusu uyandirmazlar. Bu tabii seylerin
yetkin (gtizellestirilmis, diizene sokulmus) bir kompozisyonu, insanda hoglanma
duygusu uyandirabilir. Ciiinki insan dogast harmoni, kompozisyon ve giizelleg-
tirilmig melodi ya da nagmelerden hosglanmaktadir. Sanat eseri, kimi uyumlu/
ahenkli kompozisyonlarla ya da realitedeki seylere kimi eklemeler, ¢ikarmalar
yapmak, tabii nesneleri kusur ve eksikliklerinden arindirmak stretiyle, idealize
edilebilen/gtizellestirilebilen dengelenmis kompozisyonlar sunar. Bu sekilde
realitenin aynist olmayan hayallerin kompozisyonu ve giizellestirilmig taklitler:,
msandaki hoglanma duygusunu tatmin ederek, sanat eseri kargisindaki duru-
mumuzu agiklar. Burada su hususu aciklamak da zorunlu gibi gériinmekte-
dir;’” hayal giiciiyle ortaya konulan taklitler ile realite arasinda ‘ontolojik bir
mesafe’ s6z konusudur. Sanatcinin, sair ya da ressam olsun, eserinde ortaya
koydugu kahramanlarn, figiir ve olaylarin realitede bir karsihg olmayabilir.
Taklide konu olan, kigiye memnuniyet veren, eserin objesi olarak reel bir seyi,
bir nesneyi gosteremeyebiliriz. Giizel bir portrenin, siirsel bir ifadenin realite-
deki kargilik ve 6rnegini bulmak miimkin olmayabilir. Kendisinde dogrularin
yer almadigy, realitede bir karsihgi bulunmayan bu tiir taklitler, taacciibiin/
hayretin en énemli unsurudur. Insanda hayret ve sagkinhk (tacib) uyandiran
bu taklitler, orjjinaline benzer kimi unsurlar da icerebilir. Fakat hayali kompo-

zisyonlarn asla bir gercekligi de olmayabilir. Ibn Sina bu noktada sanatcinm

o0 00O0OGONOGEOSNOSS
% bn Sina, Fennii’s-$i% s. 99.
97 [smail Tunal, Grek Estetik’s, Istanbul 1963, s. 104.



ARISTOTELES’iN POETIKA’SININ iSLAM DUNYASINDAKi YANSIMALARI

taklit i¢in yoneldigi objeye dair bazi agiklamalar sunmustur:?®

Stuphesiz bir sair, bir ressamin (musavvir) yapmis oldugu seyi yapar: Bu ikisin-
den her biri taklit edicidir. Bir ressamin, seyleri su ti¢ durumdan biri ile taklit
etmesi gerekir: Ya “var olanlar1 hakikatte olduklar: halleri ile” [taklit eder] ya
da “[hali hazirda] var olduklar [halleriyle]” ve “ge¢miste olduklar: sGylenen
durumlar” ile [taklit eder]. Ya da “var olacaklari (var olmalari miimkiin)” ve

ortaya ¢ikmast muhtemel oldugu farz edilen durumlar ile” [taklit eder].*?

Sanatc1 var olanlari, ‘hakikatte oldugu gibi’ ya da ‘var olan sey hakkinda séy-
lenilen inanglar’ ile ya da var olanlarin ‘nasil olmalar1 gerekiyorsa’ ve ‘nasil
ortaya c¢ikmalar tasarlaniyorsa’ o gekliyle taklit eder. Nitekim, Aristoteles’in
de Poetika’sinda ifade ettigi gibi, sair ve diger sanatcilar da tipk: ressamlar gibi
taklit edici tasvirciler olduklarindan, su ti¢ imkandan biri ile taklit etmek zo-

rundadirlar:
1. Nesneler, nasil idiyseler veya nasilsalar.
2. Nesneler, insanlarin inanclarina gére nasilsalar.
3. Nesneler, nasil olmalar1 gerekiyorsa o sekilde.

Burada taklidi obje/nesne igin ii¢ durum dogmaktadir; gercek, inanclara uy-
gun ve mumkiin. Taklit etkinliginin gercege yonelmesi, sanatc1 denilen taklit-
¢inin dogrudan dogruya reel olan seylere yonelmesidir. Bir ressamin bir insan
portresini yapmast, bir heykeltiragin bir insami tag lizerinde canlandirmas: ya
da bir sairin bir insani anlatmas: gibi. Taklit eylemi, zorunlu olarak taklit/
kopya edilen bir sey ile o seyin varhigim birlikte diisiinmeye sebep olur. Su halde
taklitgilik ve benzetmecilik, yani muhdkat (mimetizm) bir ‘gerceklik kategorist’
ile ifade edilebilir. Ciinki her taklit etkinligi yani kopyacilik, bir reel 6rnegi, bir

reel orjjinali gart kogmaktadir.

Taklit, bir sanat etkinligi olarak yalmz olana degil, olmas: gerekene de yone-
lebilir. Olmas: gereken sey ise gergegin tizerinde dusiintlen ve tasavvur edilen
seydir. Sairler, ressamlar ve diger sanatcilar 6yle bir kahraman, figiir ya da

teshih ortaya koyarlar ki, bunlar realitede highir karsihk bulamaz ve muhdkat'in/

% Jsmail Tunaly, a.ge., s. 92.

9 ibn Sina, a.ge, s. 195.
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mimesis’in objesi olarak reel bir nesneye isaret etmezler.'” Ihn Sin4, sanat ese-

rinde ortaya konulan bu tiir gerceklikten sapmalar goyle 6rneklendirmektedir:

Bir sair iki turli ‘hata (galat)’ yapar: Bu bazen ‘6ze’ ve ‘hakikate’ iligkindir. Eger
‘var olmayan seyleri’ ya da ‘varligi sadece imkan dahilinde olan seyleri’ taklit
ederse boyle olur. Bazen de [bu hata] ‘6ze iligkin olmayan/disa ait seylerdedir’.
[Gergek] varlik seklinde saptirilmig olan, var olanlar: taklit ettigi zamanki gibi.
Opyle ki bu bir ressamin ‘bir at1 —arkada olmasi dogru olan iki ayagini - ya iki sag

(ayakla) ya da iki 6n ayakla’ tasvir etmesine benzer.

Sairin hatalar i¢cinde; ‘mtimkiin olmayan seylerin taklidi’ ve ‘carpitma ile ya-
pilan taklit’ ya da ‘taklitteki yalan’ yer alir. Ornegin; ‘birisi, disi bir geyigi taklit
ettiginde ve ona kocaman bir boynuz eklediginde (ki disi geyik boynuzsuzdur)’
béyle olur ya da ‘faziletli [kisinin] ve bayagiin taklidindeki eksikliktir’. Bu ek-

siklik onun ‘6znesindeki’, ‘fiilindeki’, ‘ona izafe edilen zamandaki’ ya da ‘onun
01

gayesindeki’ eksikliktir.
Sanat eseri imkansizi, absiirt olani ve akla aykiri unsurlar taklit etmek stre-
tiyle facth uyandirir. Siirde diger sanatlarda oldugu gibi reel imkanin yoklugu
anlamina gelen, ger¢eklesmesi imkansiz olan seylerin tasvir edilmesi ve akla
aykir1 unsurlarin, absiirdiin anlatilmasi; gercekliklerin, realiteye mutabik olan
seylerin tasvir ve taklitlerinin anlatilmasindan daha sagirtici ve sarsic etkiler
uyandirabilir. Siir ve diger sanatlarn sagirtan ve haz veren bu tiir unsurlarn
kullanmasi zorunlu gibi goziikmektedir. Siir ve diger sanatlar mimetik obje-
lerin gercekliginden uzaklagtiklari, tasvir ve hayali unsurlar ile stslendikleri
miuddetce, sanatin ulagmak istedigi hayret uyandirma ve memnuniyet verme

gayesi elde edilmig olmaktadir.

Siir ve Mantik

Poetika, Aristoteles’in mantik kiilliyati olan Organon’da mantigin bir pargasi
olarak genis bir yer iggal etmez fakat yine de mantigin sinirlan icerisinde yer
alir. Poeltka’nin bu sekilde mantigin sinirlan icerisine dahil edilmesi onu, akhin
kendi kapasitesinin dogasina dair genig bir teorinin en temel unsurlarindan

biri haline getirmis ve bunun i¢ine séylemin biitiin uygulanabilir formlar (siir,

190 {smail Tunals, age., s. 90.

190 Ibn Sina, a.ge., s. 195.
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hikdye, tragedya) dahil edilmistir.'®* Tbn Sina da Organon kontekstindeki Poeti-
ka’y1 kendi agiklamalariyla genisleterek etraflica ele almug; iirin mantiki statiisii
ve gecerliligi hakkinda pek cok konuya eserlerinde yer vermistir. Ibn Sind’min
Poetika’sindaki temel iddia, siirin muhayyileye dayanan, burhandan uzak gorii-
nen yapising, idrakin gliciine ya da muhakemenin igletilmesine dayandirmakla,

giirin mantiki gecerliligini hakh ¢cikarmakuir.'®

Ibn Sin4, siirsel ifadelerin temelindeki mantiki kaideleri inceleyerek, herkes ta-
rafindan kabul edilebilecek, ortak anlamlarim elde edilebilecegi siirsel ifadelert,
kiyasin ilkel bir gekline indirgeyebilecegimizi ve siirin mantiki bir gegerlilige

sahip oldugunu ileri sirmugtur.'®

Ibn Sina, Fennii’s-Si‘r'de; “ihtiyarhk; omrin aksamidir ya da hayatin sonba-
haridir” ciimlesi ile hayatin bitmesini ‘6mrin aksamina’ benzeten bir kigiyi
ornek vermistir. Filozof, hayal giicti ile ortaya konulan bu benzetmedeki ya da
analojik ifadedeki zimni kiyasi (basit bir akil yturtitme ile) gostermigtir.'®® Eger
hayat bir giin 1se ileri yaslar onun aksam: olacaktir seklindeki bir benzetme (ya da
mantiki literattirdeki karsihigy ile ifade edersek kiyasin sonucu, vargr) temelde
hayal gtci ile zihinde var olan kimi tecriibeler, imgeler ve kavramlar ile bir-
legtirilmigtir. Bu tesbih, bir kiyas formuna sahip olmasi hasebiyle saglamdir ve

ancak akil yiiritme sonuncunda mana elde edilebilir.'%¢

Bagka bir tegbihte ise birisi; “su ylz ay gibi” dese onun uyandiracagr etki gt-
zellik digtincesidir. Kargilagtirma yéz ile ay arasinda yapilmaktadir. Bu karsilag-
tirma realiteye/dis dinyaya mutabakati bakimindan bitiiniiyle yanhstir. Fakat
sekli olarak, sair onu dogruymuscasina, imkan dahilindeymiscesine sunabilir.
Sahsin yiiz glizelligi ayin giizelligine benzetilerek, devam eden ifadelerle/6ner-
melerle bu iddia dogrulanabilir ve onun bir kiyas formuna sahip oldugu da
iddia edilebilir.'"” Sekli olarak bakildiginda pek ¢ok metafor/egretileme uygun
olmayabilir. “Gil, disk: ile katir makatimin ortasindadir” seklindeki bir tasvir
buna 6rnek verilebilir. Bu tasvir, ashna uygun olmasa da uyandirdigi duygu

sadece tiksinti ve igrenmedir. Ibn Sind, sairin iddiasmm, kabul edilebilir/tas-

eeccccccce
192 Salim Kemal, The Poetics of Alfarabi and Avicenna, s. 149.

198 Salim Kemal, a.ge., s. 149.

194 Salim Kemal, a.ge., s. 141.

195 Dahiyat, a.ge., s. 44. Bkz. Ibn Sin, a.ge., s. 191. Ayrica bkz. Tbn Sina, Fennii’s-$i7, s. 52.
1% Dabhiyat, a.ge, s. 45.

17 Goodman, a.ge., s. 222.
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diki, gergeklikle uyum arz eden bir dize ortaya koymak olmadigini séylemek-
tedir. Yukaridaki benzetmede oldugu gibi kimi ifadelerin, gercekte varligimin
mumkinatt diginildiginde, bu tir hayali dizeler, tiksindiren bir unsuru
digtindiirmekle karsgimiza gikabilir ya da okuyucu, onu imkan dahilindeymis
gibi algilayabilir.'® Aym dize, tiksinti uyandirmayan farklh karsilagtirmalar ile
de sunulabilir. Omer Hayyam’m siirlerinde oldugu gibi giil ile kan arasinda da
bir ilgi kurulabilir ya da bir asikin yikilmasi (Gztilmesi) ile 6lim arasinda ya da
oliim ile hayat arasinda da bir bag kurulabilir.'® Thn Sin4 bu ve buna benzer
ornek dizelerden gikarilabilecek manalar simirlamak ister. Cogku ve heyecanu,
siirin analitik boyutundan (mantiksal yapist bakimidan yapilan degerlendir-
melerde) ayirarak, siirin temelindeki akil yiirtitme ve kiyas: incelemekte, siiri ve
diger edebi turleri yalnizca edebiyat alanina hasretmeksizin mantigin alanina
dahil etmektedir.''®

Kiyasin Uygulama Alani Olarak Bes Sanat

Ibn Sina, diger Islam mantikeilar gibi bilginin kazanilmasmin iki merhalede
gerceklesecegi kanaatindedir. Buna gore; ilk merhalede egyay: tasavvur ederiz,
ikinci merhalede ise bu tasavvurlart bagka tasavvurlara baglayarak ‘olumlu
ya da olumsuz’ olmalar1 bakimindan onlarn tasdik ederiz. Tasavvur, tanim-
la kazanlr, tasdike kiyasla ulagihr. Tasdik tiirleri ise kiyasin uygulama alani
olarak gortilerek bes sanat’ olarak adlandirilir.'"' Islam mantikcilary, mantik
kitaplarinda tasdik tiirlerine ve beg sanata genis bir yer ayirmiglardir. Tasdik
tiirleri, bir hitkim vermeyi ve verilen hikmt dogruluk bakimindan incelemeyi
konu edinir. Beg sanat ise kurulan delilleri, igerik veya dogruluk derecesine gore
incelemekle beraber, kiyasin uygulama alani olarak ayri bir 6neme sahiptir.
Onciillerin igerik degerine, saglam bilgi verislerine gore kiyas; burhan, cedel,
hitabet, siir ve mugalata olarak bege ayrilir.''? Bu beg sanat, bir seyi bildirme-
ye, bir iddiayz ileri sirmeye ve kanitlamaya caligir, kisaca igerik degeri saglam

olsun, zayif olsun bilgi vasitalaridir. Klasik mantik¢ilara gore bu yollarm hep-

eeccccccce
1% Goodman, a.ge., s. 222.
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sinde zihin kiyas: kullanir.'"* Kiyasin kullamldigi bu bes sanat arasindaki fark;
kiyast meydana getiren 6nciillerin tasdik tiirtintn, icerik ve bilgi degerinin fark-
Ii olusundan ileri gelmektedir.''* Kiyasta kullamilan bu énermeler icerdikleri
bilginin dogruluk derecesine gore baslica yedi kisimda incelenmigtir: Bunlar;
yakiniyydt, meghiirdt, miisellemadt, makbdlat, zanniyydt, muhayyeldt ve vehmaiyydttir. Bes
sanat uygun 6nermeleri esas alarak kurulur. Burhan, igerik degeri agisindan
en kuvvetli olan yakiniyydt tirti 6nermelerle; cedel, meghirdt ve miisellemdt ile;
hitabet, makbilat ve zanniyydt ile; siix, muhayyeldt ile; mugalata ise vehmiyydt ile

kurulur.

a. Burhan: Arap dilinde burhdn ‘acik ve kesin’ delil anlamma gelir. Avrupa
dillerinde ise demonstration kelimesinin Latince koki olan demonstratio kelimesi
isaret, vasfetme, agiklama (beyan), ortaya cikarma (izhar) anlamlaridadir.''®
Mantik terminolojisi agisindan ise burhan; kelimenin dar anlamiyla, herhangi
bir 6nermenin dogrulugunu, mantiki ¢ikarim yoluyla yani aksiyomatik (bedihi)
veya dogrulugu daha 6nceden ispatlanmig 6nermelerle zorunlu bir gekilde
iligkilendirmek stretiyle, ispat etmek icin yapilan faaliyetlere verilen isimdir.
Kisaca burhan; yakiniyydt olan onciillerle kurulan bir kiyas tiirtdir. Yakiniyydt ise
asla sekke, stipheye ve tereddiidde mahal birakmayacak derecede agik, dogrulu-
gu kesin olarak bilinen, ger¢ege uygun énermelerdir.' ' Bu tiir 6nermeler kesin
bilgi verirler, buradaki tasdik yakin cinsindendir yani zihin bir tarafi kesinlikle
secer ve onermede gergege uyar. Yakiniyyat; nazdri ve bedihi olmak tzere ikiye
ayrilir. Nazari 6nermelerin akli olarak kesinlikle kabul edilebilmeleri igin bir
kanita ihtiyaglari varcir. Ornegin “alem sonradan olmadir” (hadistir) nermesi
yakiniyyattandir, nazaridir. Ginkt akil bunu bir kanit vasitastyla kabul eder.

Biz bu hitkme soyle bir delille variriz:

“Alem degiskendir.
Her degisken sonradan olmadir.

O halde alem sonradan olmadir.”

Bedihiye gelince; bunlarin dogrulugunu akail, higbir kanita bagvurmadan kabul

eder. Ornegin; “hiitiin parcalarindan biiyiiktiir”, “bir, ikinin yarisidir”, “bir

0000 OGOGOOS
'3 Emiroglu, a.ge., s. 233.
114 lhan Kutluer, Islammn Klasik Caginda Felsefe Tasavouru, Istanbul 1996, s. 183.
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sey kendinden baskasi degildir” 6nermeleri gibi. Bedihi 6nermeler; evveliydt,
fitriyydt, miisahedat, miicerrebdt, hadsiyydt ve miitevatirdt olarak altt kisma ayrihr.'"’
Burhan kendi i¢inde ti¢ kisma ayrilmigtir. Fakat bunlar birbirine katilabilir ¢tin-
kii nazari ve bunun karsit1 olan tecriibi ifadeleri bunlarin hepsine uygulanabilir
118

ve kendi i¢inde ikiye ayrilir

a) Kabli (apriorr) burhdn; deney 6ncesi ve nazarl de denen bu kisim her tirli de-
neyden 6nce yalniz teorik akla dayanan burhandir. Aposterio (deneysel) burhan

da sonuglara ve eserlere dayanan burhandir.

b) Burhédn-1 limni; bir seyin zat ve hakikatina dayanan burhandir. Diger bir
ifade ile etki edenden (miiessir), etki alani (eser) istidlal etmek stretiyle olan
burhandir. Meseld; Tanri’nin yetkinlik sifatlarini onun varhigr ile kamitlamak
gibi. Burhdn-1 inni; bir seyi etkiledigi seyden, eserinden hareketle kanitlayan bur-
handir. Buna eserden, miiessire giden bir akil yiriitme de diyebiliriz. Mesela
sebeplerin sebebi kabul edilen Tanri’'nin varligmi, evrende gozlenen mitkem-

mel nizam ile kanitlamak gibi.

c) Akli ve nazar burhdn; Akl ilkelerine dayanan bic¢imidir. Hem akil hem de

deneyden gikarilan gergeklere dayanan bigimine de karigk burhan denir.''?

Bes sanat icerisinde delillerin en saglami ve en giivenilir olam burhandr. Tster
bir digtincenin dogrulugunu ispatlamak icin isterse yanhshgini gostermek icin
olsun burhan kesin bilgi igerir. Burhanla elde edilen bilgilerden stipheye diigtl-

mez ve bu bilgiler degigmez.'?

b. Cedel: Meshiirdt ve miisellemat tirti 5nermelerden kurulu kiyastir. Aristoteles
cedeli, ilim (burhan) seviyesine ¢ikmayan yani bilgi degeri agisindan ihtimal
ifade eden, muhataba belli bir diigiinceyi kabul ettirme yol ve yoéntemlerinin
ortaya kondugu sanat olarak tanimlamugtir. Thn Sin4 ise cedelin gayesini, tar-
tigmada karg tarafi iknd etme ve delillerle susturma olarak aciklamigtir.'*' Mes-
hurat turtinden 6nermeler herkesin, gogunlugun yahut da belirli bir toplulugun
uzlagtigr gorigleri ifade eden 6nermelerdir “adalet iyi, zulim kotidir” gibi.

Bu 6nermeler, rahathkla kabul edildiginden dolay: insanlarin benimsedikleri

eecececcce
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popiiler anlayis ve yargilardir. Onermeler zamana, mekana, iilkelere, meslek

gruplarina ve ¢evreye gore degisebilir.

Cedelin kuruldugu diger éncul olan misellemdt ise, bir tartiymada kars1 ya da
her iki tarafca da kabul edilebilecek 6nermeler olup, taraflardan birinin, dige-
rine galip gelmek icin ister dogru ister yanlig olsun savini iizerine dayandirdig

onermelerdir.'??

Onciiller; saglamlik ve dogruluk acisindan burhani olusturan yakiniyyat
tirtinin seviyesinde olmadigindan, Aristoteles cedeli kiyaslari, burhani ki-
yaslarin kargisinda gormis, onlarin zorunlu bilgi degil, olas: (zanni, ithtimali,
mumbkiin) bilgi verdiklerini belirtmigtir. Islam mantikcilart da Aristoteles’in
yolunu izleyerek cedelin, insanda tam ve kesin bilgi olusturacak saglamlikta
olmayip mimkiin ve muhtemel sonug veren bir delil ¢esidi oldugu goriisint
benimsemiglerdir. Cedel, saglam bilgi sunmaktan ¢ok kars: tarafi yenik duruma

digtirmeyi amacglar.

c. Hitabet: Kisilerin herhangi bir konuda, karsilarinda bulunan insanlara
veya bir topluma, distindiiklerini ve bildiklerini kisa, 6zli, etkili ve diizgtin bir
ifade ile anlatmalarina ‘hitabet sanat’ denir. Ibn Sina hatabi kiyaslari, makbul,
maznun veya ilk anda meshur olup fakat gergekte meshur olmayan 6nctiller-
den yapilan kiyas iglemi olarak tamimlamaktadir. Hitabet; kesin ve giivenilir
bilgi sayilmayip makbildt ve zanniyydt cinsinden 6nermelerden kurulan kiyastir.
Makbulat; kendisine itikat edilen, giivenilen, otorite kabul edilen kimselerden
alinan bilgileri iceren 6énermelerdir. Mazntnat (zanniyyat) ise belirti ve isaret-
lerden yola ¢ikarak akhn, ziddim1 miimkin gérmesine ragmen, zann-1 galip
ile tercthan hiikiim verdigi 6nermelerdir. Hitabet sanatinin amaci; insanlarin
genel kanaat ve inanglarmi aydinlatmak, fikirlerini degistirmek, insanlar
rezilliklerden ve kotuliklerden uzaklastirip fazilet ve kemal sahibi olmalar
i¢cin iknaya caligmak, yaygin dusiince ve kanaatlere uygun olarak insanlar
uyarmakur.'” Hitabette delillerin sunulmasi, mantki bir silsile icerisinde ya-
pimali ve bir yontemi temel almalidir. Aristoteles ikna etmenin ‘teknik olan ve
olmayan’ geklinde iki tiir oldugunu vurgulamistir. Teknik olmayan hitabette;
ya temsil (6rnek) ya da entimem (matvi kiyas, ortiilii kiyas) kullanilir. Temsil;

entimem kullanmanm mimkiin olmadig: yerlerde amacimizi ortaya koymak

122 Emiroglu, a.ge., s. 245.

'2 Emiroglu, a.ge., s. 248.
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ve dinleyeni inandirma gayesiyle kullanilir. Onciillerinden biri ya da sonucu
gizli tutulan, ifadede eksik fakat zihinde tam olan kiyaslara entimem denir.
Aristoteles Retorik adli eserinin ikinci kitabinda entimem ve temsili ele alarak

detayl bir sekilde incelemigtir.

Hitabette, hatip (konusan kimse), hitap (iizerinde konugulan konu) ve muha-
tap (dinleyici) olmak tizere t¢ temel unsur; konugma tarzi, hareketler ve dig
goriniiy olmak tizere ti¢ de yardimer unsur vardir. Aristoteles eserinde, hangi

zamanla ilgili konusuldugunu esas alarak t¢ hitabet ¢esidi ortaya koymustur:

1. Politik Hitabet: Gelecekle ilgilidir. Hitabet olmadan politika yapmak
mumkin degildir, her yonetim gekli kendi retorigini ortaya koyar. Ge-
lecekle 1lgili konusmak diger zamanlardan daha zor oldugundan, dogal
olarak politik hitabet digerlerinden daha zordur. Ayrica politik hitabet,
tek tek insanlarin arasindaki sorunlart degil de devletin biitinligi ile
ilgili sorunlar ele aldigindan diger hitabet tiirlerinden daha soylu ve
daha degerlidir.

2. Adli Hitabet: Gegmisle ilgilidir. Bu 6zellikle bireylerin suglu ya da masum
oldugunu ispatlamak i¢cin mahkemelerde kullanilan bir hitabet tiridur.

AdIi hitabetin amact ise dogru ile dogru olmayan: ayirt edebilmektir.

3. Torensel Hitabet: Agirhkh olarak simdiki zamanla ilgili olup, genellikle
insanlarin erdem ve onurlarim 6évmek, kotii huylar ve zaaflan yermek

i¢in kullanilir.

d. Siir: Miitehayyildt denilen 6nermeler ile dogruluklar tasdik edildikleri igin
degil, benzetme (muhakat) yoluyla bir seyin, baska bir sey olarak tahayytili sebe-
biyle ortaya konulan bir tiirdir. Bu 6nermeler nefste ragbet ve kacinma egilimi
yahut ferahlama ve sikilma duygusu dogurmak gibi fonksiyonlara sahiptir.
Mesela “bu bal kusmuk gibi” 6nermesi, insanda o baldan igrenme duygusuna

yol acabilir.'**

e. Mugalata: Onermeleri miigebbihe olan yani dogruyla yanhsin karistirildi-
g1, ayirt edilemedigi onermelerden olusan kiyastir. Dogruya benzeyen hatta ev-
veliyati andiran yanhslar, bu kiyasin maddesidir. Bazi durumlarda vehmiyyata
dayanirlar ve akli meselelerde duyu tecrubelerine dayanan hiikiimler veren

vehmin yanmilticihgina agik olurlar. Islam mantikcilart mugalatayi, burhan, ce-

124 lhan Kutluer, a.ge., s. 184.
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del, hitabet, ve siirden sonra bes sanatin sonuncusu olarak ele almig ve onu en
degersiz kiyas olarak tanitmiglardir. Bu degersizlik mugalata seklinde kurulan
kiyasin, ilk bakigta gercek kiyasmig gibi goziikse de ashinda, bicim ve icerik
yahut da hem bi¢cim hem de icerik yoniinden bozuk ve aldatict olugundan
ileri gelmektedir. Mugalatanin yanlis bilgi icermesi, onun 6nciillerinin tam ve
dogru olmayisindan veya onctillerin dogru bir sekilde telif edilmemesinden
kaynaklanir. Bundan dolay1 o, bozuk bir kiyastir (kiyas-1 fasid). Bozukluk ise
kiyastaki ya lafiz ya da mana cihetinden olur. Bu ise hasmi yamltmaya (taglit)
ya da susturmaya (iskata) yonelik olarak kurulur. Kisaca mugalata sek ve
stipheden bagka bir sey ifade etmeyen kiyas-1 fasittir. Yani yakin ifade etmez;
burhan ve cedel olmadigr gibi zan ifade edip hitabet ve siir derecesinde olmaz.
O ancak sek ve stiphe-1 kazibe trtntdir. Bu tir kiyaslar icerik bakimindan

gergege aykirt olup bunlarla bir sey ispat edilemez.'?

Si‘ri Kiyas

Klasik mantigin asil konusu olan ‘kiyas’, Ibn Sina, “dogruluklar kabul edil-
diginde, yapilar1 geregi kendilerinden basgka bir sézlin ortaya ¢iktig1 sézlerden
yapilan bir islemdir” geklinde tanimlamaktadir.'*® Bu tanimlama Aristoteles’in
tanimu ile paralellik arz eder. Aristoteles kiyasi, “kiyas; bir s6zdiir ki kendisine
baz1 seylerin konulmasi ile bu (konulan) verilerden bagka bir sey sadece zo-
runlu olarak c¢ikar” seklinde tamimlar.'*” Burada konulmasi gereken seyler; iki
baslangi¢ 6nermesi ile sonuctan olugan t¢ hitkiimdiir. Tek hiikimden hi¢ bir
sey ¢itkmaz ve iki baglangi¢ hitkmiinde ortak bir terim (orta terim) bulunmazsa
yine bir netice elde edilemez. Ciinki sonucu teskil eden hitkiimde iki terimi

birbirine baglayan ‘orta terimdir’. Mesela;

“Butun insanlar olumludur.”

“Sokrat da insandir.”

Seklinde verilen bu iki 6nermeden, zihin zorunlu olarak “Sokrat da 6lim-
ludiir” sonucunu ¢ikarir. Clinka her iki 6nermede ortak olan terimler (insan

ve 6limlii) vardir. Bu ortak terimlerden ‘insan’ terimi; birinci 6nermede bir

' Emiroglu, a.ge., s.281.

126 Ali Durusoy, “Ibn Sind’nim “El-Mu‘cezii’s-Sagir Fi'l-Manuk” Adh Risalesi”, Marmara Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, c. 1, 1995, 5. 143-166.

127 Taylan, a.ge., s.122.
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ozellige gore tammlanmistir; yani tiim insanlarm 6limlu oldugu bilinmektedir

ve dolayistyla bunun tek bir insan (Sokrat) i¢in de gegerli olacagi aciktir.'?®
Buna gore kiyasta tic durumun gerceklesmesi zorunludur:

1. Kuyas i¢in en azindan iki 6nctil olmalhidir. Tek bir 6nciilden bir ey ¢ik-

maz, kendi icerdigi bilginin diginda bir bilgi sunamaz.

2. Kuyasta iki éncil ti¢ terimli bir yap1 olusturur ve bu terimlerden her
iki 6nciilde de tekrarlanan biri ‘orta terim’ adini alir. Diger ikisinden
biri bityiik terim olup iginde oldugu 6nciil (her insan dlimlidiir) ‘biyiik
oncil’ olarak adlandirihr. Digeri ise ‘kiiciik terim’ adini alir ve onciili
de ‘kiciik 6ncil’dir.

3. Kuyasta, orta terimin her iki 6nctilde de tekrarlanmasi zorunludur.'*

Kiyasta bu ti¢ durumun gerceklesmesi burhan icin yeterli degildir. Burhan bir
cesit kiyastir fakat her kiyas burhan degildir. Ilmi kiyas ya da burhani kiyas icin

su ¢ sartin bulunmasi zorunludur:
1. Sonucun illeti olan orta terimin bilinmesi.

9. Tllet ile malul (orta terim ile sonuc) arasindaki iligkinin kurulmas: yani

kiyasm yapilmast.
3. Sonucun zorunlu olmasi yani bagka tiirlii olmasinin miimkiin olmamast.

Birinci ve ikinci sart kiyasla dogrudan iligkilidir, tigtincii sart ise burhana has
olup onu diger kiyas tiirlerinden ayirir. Kiyasta, sonucun zorunlu olmast ise
onctllerin dogru ve apriori, aklin apagik olarak kabul ettigi, dogrulugu igin
herhangi bir kanita ihtiya¢ duyulmayan ‘bedihi’ 6nermelerden olugmasi

gerekir.'*°

Ibn Sina, yakini, sadik, stiphesiz ve seksiz 6nermelerden olugan ‘burhani kiyas’
ile, yanlig olmakla beraber tahayyiil ile nefse meyl veren 6nermelerden olusan

‘5111 kiyas’t karsilagtirmak stiretiyle siirin mantiki gegerliligini ve burhana gore

konumlanmgim tespit etmek istemektedir."*'

eeccccccce
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127 El-Cabiri, a.ge., s. 495.

130 El-Cabiri, a.ge, s. 495.
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Siirin dayandigi temel iki unsur; ‘taklidi ve tahayyiili unsurlar’ gercekligi ya da
gecerliligi olan bir alana hasredilmedigi takdirde siirin mantiki bir gecerlilige

sahip oldugunu ya da olabilecegini agiklamak imkansizlagacaktir.'*?

Burhan, cedel, hitabet ve mugalatadan farkli olarak objelerin tasvirini yapan
ve bunu ifadede ortaya koyan siir, muhakemeden cok tabii egilimleri, duygula-
r1, heyecanlari esas alir."** $i‘ri ifadenin temelindeki kiyas; muhayyile giictinde
alikonmug kimi seylerin tasvir ya da taklidinin, kiyas esas alinarak ifadede

kompoze edilmesiyle yapilir.'**

Si‘ri/hayali ifade, tasvir ya da taklide dair 6nemli unsurlar: ayirmak ve birleg-
tirmek yoluyla yeni formlar iretir, bu islemi muhakeme giiciint ya da kiyasa
dair temel standartlar esas alarak yapar. Thn Sin4, si‘ri ifadenin kiyasin kesin
bir ¢esidi oldugunu vurgulayarak onu kiyasa dahil etmigtir. Objelerin tasviri

ile kastedilen ise §i‘ri ifadenin burhani kiyasa benzer oldugunu gostermekdtir.'**

Onermeler halinde ortaya konan ifadede, realitenin tasviri esas alinir. Tasvi-
rin realiteye mutabakati bakimmdan en basarili olant burhan ile en bagarisiz
olani ise siir ile ortaya konur. Ibn Sin4, bu iki kiyasm gegerliligini birbirinden
ayirirken, onlarin mantiki ve epistemolojik statiilerini de birbirinden ayirmistir.
Fakat bu iki tir kiyas, aym mantk yapist icinde yer almaktadir."** Burhani
kiyas; kabul edilebilir 6nermeleri esas alir, siir ise muhayyel énermelere sahiptir

ve bu nedenle burhani olarak degerlendirilemez.

Ibn Sini il ifadeyl burhani olmamasi nedeniyle epistemolojik bakimdan
olumsuz olarak tammlarken, tahyile ve taklide dayanmasi, mantiki olarak
yanly olsa da anlaml olmas1 bakimindan, onciili Farabi gibi o da siiri olumlu
ozellikleriyle zikreder."*” Burada su ayrimi goz ontinde bulundurmak énemli-
dir. Onermelerin, gergege uygunluk ve uygunsuzlugu mantiktan gok bir bilgi
konusudur, epistemoloji ile daha ilgilidir. Epistemoloji, 6nermeleri; dogrulu-
gu ve yanlighgl, gercege uygunluk ve uygunsuzluk baglaminda ele alir. Oysa

mantik icinde ‘dogruluk’ ve ‘yanlighk’ terimlerinden anlagilan sey, bir 6nerme

eecececcce
132 Salim Kemal, a.ge., s. 104.

133 Ibn Sina, Fennii’s-Si'r, s. 80-82.
134 Salim Kemal, a.ge., s. 104.

'35 Salim Kemal, a.ge., s. 105.

136 Tbn Sina, Fennii’s-Si'r, s. 114-116.

137 Salim Kemal, a.ge., s.105
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icerisinde yer alan iki kavram arasinda bir 6zdesligin olup olmamasidir. Eger

kismi bir 6zdeglik varsa o 6nerme dogrudur yoksa yanhstir.'*®

Onermenin bir dilsel yap1 olarak kendi diginda bir gergekligi isaret edip etme-
digi, 6nerme icerisinde yer alan terimlerin, ontolojik anlamda var olan seyleri
gosterip gostermedigi, nermenin gergekligi yansitip yansitmadigi gibi sorular
mantiktan ¢ok ontoloji ve epistemolojiyi ilgilendirir. Ornegin “bu tahta kara-
dir” 6nermesinin dogrulugu baz gézlemlerle belirlenebilir. Sayilar, geometrik
sekiller, hayal tirtini masal kahramanlari ve benzerleri ile kastedilen, bunlarin
cisimsel, maddi anlamda var olmalar degildir; onlar sadece diigiintilmts, hayal

edilmis olmalar1 anlaminda vardir.'*

Bazi si‘ri ifadeler mantiki olarak yanligtir fakat anlamsiz degildir. Onermeler
mantiksal acidan, sentaks (s6zdizimi) kurallarina uygun olarak 6zne, yiiklem ve
kopuladan kurulmus, bildirme/bilgi verme gérevi olan tiimcelerdir. Bu agidan
bakildiginda, diizgtin kurulmus yani sentaks kurallarina uygun sekilde olugtu-
rulmus her énerme, ‘anlagilabilirlik’ tagimasi bakimindan anlamlichr. Ornegin;
“Insan bir 6riimcektir” 6nermesi 6zne, yiklem ve kopuladan olugmus diizgiin
bir ifade olma &zelligine sahiptir ve iste sadece bu diizgiin kurulugtan kaynakla-
nan bir anlagilabilirlige sahip olmasi bakimmdan anlamlidir. Ama anlamli olan
bu 6nerme dogru da olabilir, yanhs da olabilir. “Insan bir 6riimcektir” 6ner-
mesi anlamli fakat yanhsur.'*’ Bu 6rnekte oldugu gibi si‘ri ya da hayali ifadeler,
mantiki olarak yanlistir fakat anlamsiz degildir. S1°ri ifadelerin, diinyadaki kimi
olaylar, meseleler ya da realite ile uygunluk tasimas: konusunda bir iddias: yok-
tur. Giinkii §i‘rf ifade, objenin taklidi ya da tasviri ile ilgilidir. Ifadelerin dogru
da yanhs da olmasi mimkiindiir. Bu ifadelerin tahyile gotiirtici olmast baki-
mindan yanlig olmast zorunlu gibi gortinmektedir.'*" Zorunludur ¢tinkii onlar
gergekte olmayan hayali seyleri ifade eder. Sonug olarak; si‘ri ifade, hayal ile
beraber isler ‘temsil ve taklidi’ igerir ve onun bu miitehayyileye dayal, hayali

dogast si'ri ifadenin agiklikla yanlhs olabilecegine dair digtinceleri netlegtirir. '

Ibn Sina, si‘ri ifadelerde kullamlan benzetmelerin, dediiksiyonun ilkel bir gekli

olan analojiler ile benzer yapida oldugunu vurgulayarak bu tir kiyasi formla-

eecececcce
138 Dahiyat, a.ge., s. 38.

139 Dogan Ozlem, Mantik, Istanbul 1991, s. 109.
140 Dogan Ozlem, a.ge., s. 109.

140 Tbn Sina, Fennii’s-Si', s. 81.

142 Salim Kemal, a.ge., s. 170.
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rin gecerliligini gésterme yoluna gitmistir. Analoji akil yiirtitmenin bir bagka
seklidir ve iki sey veya olay arasmdaki benzerlige dayanarak bunlardan birist
hakkinda verilen bir hiikmu digeri hakkinda da vermekdtir.'**

Si‘ri kiyas; muhayyel 6nermeler ile kurulmustur, onlar tahayyili (hayali) bir
yapiyt igerdigi icin dogru da yanlis da olabilir. Onermeler ise kesin bir diizen ve
kompozisyona sahiptir. Dinleyici, kiyas: ve énermeleri benzerlikleri dolayisiyla

ya da dogruluklar nedeniyle kabul edebilir.

Ibn Sina, si‘ri ifadenin mantiki bir forma sahip oldugunu, burhana dair kimi
yontemler barindirdigin ifade ederek; si‘ri ifadedeki terimler kombinasyonun
si'rl araglar ile kuruldugunu vurgulamaktadir. Eger onlar anlaml ise analiz

edilerek onlarm mantiki yapisi gosterilebilir.

Ibn Sina, Aristoteles tarafindan da acikca sonug verdigi icin miikemmel olarak
nitelenen ‘birinci gekil kiyas’in icindeki mantiki yapiy1 aciklayarak mecazlar: da

benzer bir yapi ile sunmustur.'**

Buna gore; orta terim biiylik 6nermede konu ve kiiciik nermede yiiklem olur-

sa birinci sekilden kiyas olur. Soyle ki;

“Butun insanlar olumludur”

“Sokrat insandir”

“O halde Sokrat 6liimlidiir” kiyasin birinci sekline gore diizene sokulmustur.'**
Ibn Sina, herhangi bir tegbihi, kiyasin bu formuna indirgeyebilecegimizi iddia
etmektedir. Ornegin bir sahsin yiiz giizelligini ifade etmek icin kullanilan “Su

yiiz ay gibi” tegbihini ele alarak ondaki kiyas formunu inceleyebiliriz.

“Filan aydir” ifadesinde kullanilan mecazin yapisini anlayabilir ve bu ifadenin

bir kiyasin sonucu oldugunu gésterebiliriz:

“Parlak (beyaz) yiizlii olan herkes aydir;”
“Filanin yiizti parlaktir;”

“Filan aydir.”

“Filan aydir” ifadesi (vargi), dogru olmayan ve benzerlik arz eden bir kargilag-

tirma yapar. Kiyasta biyiik 6nerme, tiimel ve tanmimlayici bir cimle yapisima

o0 00O0OGONOGEOSNOSS
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sahip olmakla beraber sonugtaki mecaz ile karsilagtirmayr miimkiin kilan bir

yapt ile sonucu tasdik etmigtir.'

“Filan aydir” ifadesinde, kiyasin sonucu verilerek, buyiik ve kiiciik 6nerme
verilmemis olsa da biz benzerlikleri esas alarak onlar1 tahmin ederek ortaya

koyabiliriz.

“Iilan aydir” benzetmesi anlagilmaz goriintyor olsa da bir benzerligi bildirir.
Biz bu ifadelerin tam olarak ne anlama geldigini bilemeyiz. Fakat mecazin bir
kiyasin sonucuna benzer bir sekilde, anlamli oldugu dustiniiliirse, mantiki bir

¢ikarim ile ifadenin anlamini ortaya koyabiliriz.

Diger benzetmeler de benzer yapidadir. Onermeler, buna paralel bir yolla
aciklanabilir. Kimi benzetmeler ise daha karmagik bir yapr gosterdigi icin bi-
rinci seklin digindaki si‘ri kiyaslar: icerebilir. Benzetmelerin, kiyasi sonuglara
benzer bir bicimde geligtirilmesine 1zin veren bir yapiya sahip oldugunu ortaya
koymak; onun aynmi zamanda mantiki bir gecerlilige sahip oldugu konusundaki

iddialan da giiclendirecektir.'*?

Ibn Sina, si‘ri kiyaslari uyandirdigr tacib ve hazzin ya da dinleyici izerindeki
etkileyiciliginin degerlendirilmesinin de; kiyasin sonucunun gecerliliginin ya da
dogrulugunun degerlendirilmesine benzedigi iddiasinda bulunabilecegimizi

soyler.

Burhani kiyas, bizim kabul edecegimiz gecerli argtimanlar ile kombine edilmig
dogru 6nermeler yoluyla reddedilemeyecek sonuglara ulagir. Benzer sekilde
si'r1 ya da hayali ifade dinleyicide tacib uyandiran, haz veren manalar iiretmek
icin §i‘ri formlar ile kombine edilmistir.'*® Tacib uyandirarak kisiye tesir eden
ve haz veren si‘rl ifadelere gegerlilik vasfini yiikleyerek, burhani kiyasin gecer-

149

liligi ile paralellik kurabiliriz.

Ibn Sina i1l formlarm, kiyas: tamamlayici bir unsur olarak nasil ele alinabi-
lecegini de incelemigtir. Buna gore si‘ri ifade mantiki bir gecerlilige sahiptir.
Cunku sl ifade, §i'ri kiyas esas alinarak diizene sokulmustur. Si‘ri form ve

araclar, si‘ri kiyasa dair 6nemli bir unsurdur. Baska bir deyisle; biitiin sekli dil
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bir diizen/yap1 ve ciimle yapist icerisinde yer alir. Onemli manalari, §i‘ri form-

lar verir ve §i‘r kiyas ile hitkme varilir.

Ibn Sina, si’ri kiyasin sonucundaki (vargl) mantki gecerliligin, onun temelinde-
ki (6nermelerdeki) gecerli §i‘ri formlarin gésterilmesiyle gerceklesecegini iddia

eder.
Buna gore; s1°ri formlarm mantiki gecerliliginin tespiti su ti¢ sekilde yapilabilir:

1. Si‘ri formlar, taacciib uyandiran manalar ve lafizlar icerir ve belli bir

dtizene sahiptir.

2. S’ri formlar, burhan ve kiyasm bir unsuru olmasi bakimmdan kabul
edilebilir.

3. Si°ri formlar, dediiksiyonun basit sekli olan benzerlikler ile kargilagtiri-
labilir.

Fakat bu srralanan hususlar, Ibn Sind’nin si‘rl formlar ile §i‘ri kiyas arasinda
kurdugu iliskiyi yeterince agiklayamamaktadir. Si‘ri formlar si‘ri ifadeyi olusg-
turan en 6nemli araglardir. Ibn Sina’nm si‘rl formlar ile §i‘ri kiyas arasimdaki
iligkiye bir aciklik getirememesi konusunda kimi varsayimlar ileri strilebilir.
Soyle ki; kimi siirler ¢cok carpici bir sekilde insan etkiler. Bu tiir siirlerde, siirin
temelindeki kiyasi yapilari incelemeye ihtiyag duymayiz. Cinkt bu tir siirler
spontane bir sekilde; si‘ri araglar kullanilmaksizin ve si‘ri kiyas esas alinmak-
sizin yazilmugstir. Fakat yine de spontane bir sekilde ortaya konmus siirler, eger
insan1 taacciibe gétiiren ve haz veren manalar tasiyorsa, onlarin mantiki bir
yaptya sahip olup olmadigim dikkate almaksizin, bu taacciibe gétiren manala-
r1 inceleyebiliriz. Bu noktada Tbn Sind’nmn iizerinde durdugu, inceleme konusu
yaptigt husus; siirin belli bir caliyma prosesi icerisinde ve si‘ri kiyas esas alinarak

ortaya konmug olmasi ve haz/taacctib tiretmesidir.

Siirsel Formlar ve Temalar

Tbn Sina, Fennii’s-Side mantikin yam sira edebiyat alaninda degerlendirilen
siirsel ifadenin yapisini olugturan sigalar1 (formlari), ctimlenin sira diizenini ve
siirsel formlar icerisindeki tahayytiile ve taacciibe gotiriici formlan ele ala-
rak incelemektedir. Fennii’s-$17’in ilk fash igerisinde bu konu ayrmtili olarak
aciklanmaktadir. Taacciib; lafizda ve manada olmak tizere iki sekilde meydana

gelebilir. $i‘ri taacctb, ifadeye hile karistirmak yoluyla elde edilebilir.
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Ibn Sina, hileyi giirsel/si'r1 bir arag olarak ele almaktadir. Diigtince ya da tahyi-
le dair soylenecek seyler bu sekil (hile) icinde sunulur.'*® Bu gekil ya da hile; ifa-
dedeki benzerlikler ya da farkhliklar (zithklar) arasindaki iligkiyi gériintr hale
getiren formlar sunmaktadir. Ibn Sina, fule terimini dilsel yapidaki sozdizimi
kurallarina ait (sentaks) bir isleyisi ya da metaforlar igine alacak sekilde kul-
lanmugtir. Fonolojik (sesbilimsel) ya da morfolojik (sekil bilimsel) araclar temel
alan bes s1°r1 form Fennii’s-$i7°de siralanarak, bunlar benzerlik ya da zitliklar

ifade eden temel formlar olarak tartigilmigtir.'*'

Ibn Sind, hayrete/sagkmhga sebep olan ifadenin ya da ciimle yapisin; beg
siirsel formun/hilenin araglarimin kullanmilmasiyla elde edilebilecegini iddia et-
mektedir. Siirsel form ve araglar yeni mana ve formlari elde etmemizi saglayan

temel unsurlardir.'*?

Siirsel ifadedeki her kompozisyon birbiri ile alakah terimlerden/kelimelerden
meydana gelir. Her siirsel ifade, belli sinirlar icerisinde bir siray1/diizeni takip
eder. Siirsel form ve araglar ise siirsel ifadeyi olusturan lengtistik yapidir. Yeni
ve tasviri manalar, zithklar ve benzerliklerle turetilebilir. Bu benzerlikler ve
zithklar ise sézcuklerin siirde bir vezin i¢inde kaliba sokulmasi ile elde edilir.
Vezin ise ifadenin si‘ri ya da tahayyiili oldugunu gésteren araglardan biridir.
Fakat Ibn Sina, ifadenin lafzini, ifadenin manasi kadar temel bir unsur olarak
gormemektedir. Cinki, siirin manasimin anlagilmasi; tacib ve haz icin 6ncelikli
sartlardan biridir.'** Fakat lafzi kaliplar; giirin manasmm anlagilmasinda ya da
elde edilen mana onaylanmak ya da farkh manalara ulagmak istendiginde

dikkate alinir.

Ibn Sin4, siirsel formlarm yam sira, siirsel temalar bagh@ altunda, Yunan
siir tirlerini kendi vezin ve konularina gore bir tasnife tabi tutmaktadir. Fen-
ni’s-S1r’de giirin, tasviri ve taklidi dogasinin ifadesinin yam sira ¢ok genis bir
bélim, Yunan siir tiirlerine ayrilmigtir. Temalarina gére tasnif edilen siir tiir-
lerinde ise eserin neredeyse tamamin konu alan genig bir boliim tragedyaya

ayrilmugtir.'** Benzer bir tasnif, Arap ve Fars iiri igin de gegerlidir. Arap ve

150 Tbn Sina, Fennii’s-Si, s. 83-86.

'*! Dahiyat, Avicenna’s Commentary on the Poetics of Aristotle, s. 64.

152 {bn Sina, Fennii’s-Sir, s. 83-86.
153

Salim Kemal, a.ge., s. 234.

154 Tbn Sina, Fennii’s-$i% s. 86, 94, 109, 110. Ayrica bkz. “Temalarma Gére Beyitlerin Uzunlugunun
Uygunlugu ve Ozellikle Tragedyanin Parcalarmm Agiklanmasi Hakkinda” dérdiincii béliim, s. 109.
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Fars sairleri de siiri; hicv, medh, atiymalar, muamma, mizah ve gazel seklinde
smiflara ayirmiglardir. Fakat bu sairlerin ¢ogunlugu vezin ve konu arasinda

Yunanlilara benzer bir tasnif yapmamuglardr.'*®

Ibn SinA Yunanhlarin “sinirlandirilmig konular ve amaglar” ile siir séyledik-
lerini ve her konuya bir vezin tahsis ederek bu vezinlere tek bagmna bir isim
verip adlandirdiklarimi vurgulamistir. Ibn Sina, Fennii’s-Si7de “Genel Olarak
Siir, Siirsel Formlarm Clegitleri ve Yunan Siirinin Turleri Hakkinda™ béliimde,
Aristoteles’ten farkh bir tasnifle konularina ve vezinlerine gére Yunan giirini
su turlere ayirmugtir:'*® Tragedya, disiramb/ disirambi, komedya; iyAmbq,
drama; diyagrami, ayni, efiki ve ritariki, satri, feyGmuta, ificana savus, akas-
tiki.'*” Ifade edilen bu tiirler icerisinde Thn Sina ézellikle tragedya, komedya
ve epik siir hakkinda genis agiklamalara yer vermigtir. Eserinin ilk bélimiinde
tragedyanin konusunu, araclarmi, 6gelerini ve amaclarimi incelemistir. Bu in-
celemeler icerisinde, yine temele taklit terimini koyarak incelemelerini bu terim

¢ercevesinde yapmistir. Buna gore;

Tragedyayr tanimlamamiz gerekirse soyle deriz: Tragedya, mikemmel [ve]
faziletli fiillerin bir taklidi ve belli bir dizen icerisinde tertip edilmesidir. Gok
uygun bir sozle, her bir fazilet ya da bélim tahsis edilemez. Her bir [parcayi]
meleke bakimindan degil fakat fiil bakimindan etkiler. Taklit etmek, ruhu ken-

disiyle ‘acima’ (rahmet) ve ‘korkuya’ (takva) dogru harekete gegirir.'*®

Tragedya eylemle ilgilidir, tragedyada erdemler ve erdemli kisiler, onlarin
ahlaki 6zellikleri, onlarm bir bagi ve sonu olan eylemleri anlatilmaktadir.
Aristoteles tarafindan da ifade edilen bu 6zelliklerin en 6nemlisi, tragedyanin
eyleme dayanmasidir. Tragedya hareket halinde olan kisilerce taklit edilir. Bu
bakimdan onun konusu salt bir hikaye degildir. Tragedyanin belirleyicisi, onun
eyleme dayanmasi ve hareket halindeki kigiler tarafindan temsil edilmesidir.
Komedya da eyleme dayamr. Eylem halindeki kigiler tarafindan oynanmas:
bakimindan da tragedyaya benzer. Fakat tragedya ile komedya arasindaki
fark ahlaki 6zellikleri ve mimetik obje konusunda ortaya ¢ikar. Bu noktada,

tragedyay1 komedyadan ayiran husus, tragedyanin iyi karakterleri ve onlarin

'*5 Emiroglu, a.ge., s. 266.

156 Ibn Sina, a.ge, s. 163.
57 Ibn Sina, a.ge, s. 163.
158 Ibn Sina, a.ge, s. 176.
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eylemlerini taklit etmesidir; komedyanin ise bayagi, kétii karakterleri ve onla-
rin eylemlerinin taklit etmesidir. Bunun yam sira komedyanin; ahlaki herhangi
bir ama¢ gitmeksizin ‘guling’ seylere yonelmesidir. Ibn Sina, komedyanin
herhangi bir kusuru degil, yalmzca ¢irkinligin bir tiirii olan, 6zel bir tiir kusuru;
giiling olan1 ve ortalamadan daha kétii insanlart betimledigini vurgulamigtir.
Giiliinglik; baskalarina aci ya da zarar vermeyen bir kusur ya da bozukluk ola-
rak tanimlanmigtir.'*? Tragedya ise uyandirdigi acima ve korku gibi unsurlarla
ahlaki bir ‘arinma’ saglayarak, faziletleri tegvik etmesi bakimindan, 6viilen bir

sanat olarak Fennii’s-S:r'de zikredilmektedir.

Ibn Sin4, tragedyanin alti 6gesini tartiyjmaktadir. Bunlar; 6yka (hurafe) ve gi‘ri
sozler, adet (karakter), vezin, diigince (re’y), nazar, lahndir (ritim-makam).
Biitiin tragedya sairleri bu elemanlar kullanirlar.'®® Ctinkt her tragedya deko-
rasyona, karaktere, hikayeye, dile ve diisinceye dayanir. Temsil edilen nesnede
bulunan &geler, ‘olay orgtsii’, ‘karakter’, ‘diigtince’; temsil etme araglarinda

bulunan &geler, ‘vezin’ ve ‘lahn’ (ritim) temsil etme tarzinda bulunan 6ge ‘na-

zar’dir (dekor).'®!

Ibn Sina, tragedya ile komedyay1 kargilastirmasinin yan sira epik siir ile tra-

gedya arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 da agiklamugtir.'®?

Epik giir ve
tragedya erdemleri ve erdemli kisileri taklit etmeleri bakimindan birbirlerine
benzemektedir. Bunlar arasindaki fark; epik siirin tek bir nazim tiirtine, 6ykii
formuna ait olmasi ve highir ‘sabit zaman sinir’’na sahip olmamasina kargin,
tragedyanin mimkin oldugu 6l¢tide ‘bir glnlik yasam siiresinde ya da ‘ona
yakin bir zaman siiresi igerisinde’ kalmaya ¢aliymasidir.'®* Aristoteles de Poeti-
ka’sinda, Yunan dinyasindaki tragedya ve epik siir arasindaki meveut uzunluk

farkini dikkate alarak epik siiri betimleyen 6genin sire oldugu vurgulamugtir.

Siir ve Hitabet

Ibn Sina Poetika’sinda siir sanatini ‘mantk’ icerisinde degerlendirirken eserin-

de ‘hitabett de Poettka’yr tamamlayici bir unsur olarak sunmustur. Aristoteles;

eecececcce
159 Ross, Aristoteles, s. 340.

10 Thn Sina, Fennii’s-S$i% s. 112-115.
160 Tbn Sina, Fennii’s-Si% s. 112.

12 Tbn Sina, Fennii’s-Si'r, s. 137.

163 Tbn Sina, Fennii’s-Si, 5. 141-142.
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hitabeti Poettka’sinin temel prensiplerinin anlagilmasinda ve yorumlanmasimda
bir arag olarak kullamlmasmi énermistir. Ihn Sin4, poetika ve hitdbetin amaclar
ve dogasit bakimindan temel farkhiliklarini ve ortak yonlerini tartigarak Aristote-
les ile benzer bir metot takip etmigtir. Eserinde; hitabete ait kavramlara ve kimi

analojilere siir konusundaki aciklamalarimi genisletmek i¢in bagvurmustur.'®*

Ibn Sina, ‘hitdbet’ ‘mantk’in sekizinci bolimii olarak ele alp Poetika ve onun
yorumlarmm eserine dokuzuncu bolim olarak eklemistir. Thn Sina’nim siire ait
yorumlarinda hitabet sanatim1 kullanmasinin nedeni; bu iki sanatin ortak bir
bildirim diizeyine sahip oldugunu digiinmesinden kaynaklanmaktadir. Her 1ki
sanat belagata ait araclar kullanmir. Ornegin tesbih, diisiince, séz; siir ve hitabet

i¢in kullanilan ortak araclardir.

Ibn Sind’mn Poetika’yr hitabet ya da onun bir bolimi olan epidektik hatdbet
(torensel gosteri soylevi) cercevesinde incelemesi; toplumsal amaclarla bera-
ber siirin estetik amaclarinin géz 6ninde bulundurularak degerlendirilmesi
anlamma gelmektedir. Ibn Sind’ya gore siirin duygularn etkilemesi icin iki
yonden hitabete dair kimi prensiplerin giir i¢erisinde vurgulanmas: gereklidir.
Ibn Sina, Yunan siirinin temel amacimm dinleyicide hayret (taacciib) uyandir-
mak oldugunu ama aym sekilde siirin toplumsal amaglar i¢in de yazildigim

vurgulamigtir.' ¢

Bu toplumsal amaglar hitabet ve poetikada ortak bir alam
gostermekte fakat her iki sanat farkh metotlar uygulamaktadir. Ibn Sina, Aris-
totelyen yorumlara ek olarak, 6zellikle eylem ve insan karakterlerinin taklidinin
hitabet ve etik de dahil olmak tizere siir ile ortak bir alana sahip oldugunu
soyler. Yunan siiri, lirik siirden ve Arap siirinden, toplumsal hedefleri konusun-
da ve felsefe ile olan yakinligi nedeniyle farkhilagir. Ibn Sind’nin Yunan slirine
yaklagimi giirin hitabet ile iligkili oldugu kamisini gticlendirmektedir. Ciinki
Yunan siirinin konusu kiginin 6viilmesi ya da hicvedilmesidir ve temel hedefi
de taacciib ve hazza gotiirmektir. $iirin bu haz ya da taacciib ile hedefledigi
sey ise bir eyleme tegvik ya da bir eylemden sakindirmakur.'®® Boyle bir bakis
agist, poetikanin Aristoteles’in hitabetindeki kimi prensiplerin uygulanmasina
yer verdigi diigiincesini giiclendirerck Ibn Sind’nim eserinin de hatabi bir renk

aldigim kesinlegtirmektedir. "¢’

eeccccccce
164 Bkz. Ibn Sina, Fennii’s-Sir, 5. 82, 83,95, 102, 111, 115, 116, 118, 125, 139, 130, 132, 135, 136, 141.
165 Thn Sina, Fennii’s-$i% s. 82.

16 Tbn Sina, Fennii’s-Si, s. 95.

'¢7 Dahiyat, a.ge., s. 45
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Aristoteles’in epideiktik hitabet ya da “torensel gosteri sdylevi” olarak adlan-
dirdign tiir hitabetin bir parcasi olan analoji seklidir; genellikle encomium ve satire
icerisinde ya da teknik olmayan ifadesiyle ‘medh ve hicv’ icerisinde degerlen-
dirilir.'®® Bu iki kavram Ibn Sind’mn da eserinde yer verdigi iki temel kavram-
di."®? Aristoteles bu iki kavrami kimi ek dayanaklarla ‘hitabetin bir parcast’
olan epideiktik hitabet icerisinde incelemistir. Ibn Sin4 da eserinde sairlerin

karakterleri hakkindaki bélimlerde encomium ve satire’ye vurgu yapmigtir.

Ibn Sina, hitabet ve poetika arasmda -Poetzka’min daha iyi anlagilmasim sagla-
mak i¢in- 6nemli bir ayrima gitmigtir. Bu ayrimin temeli, bu iki sanatin amaglar
(teleolojik) bakimmdan farkhiligidir. Hitabet, bir ikna ve diisiinceleri ifade etme
sanatidir. Poetika ise bir taklit sanat1 ya da taklidi bir hitaptir. Béyle bir ayrim
diksiyon, kompozisyon, hayal kurma yetisi ile iliskilendirilebilecek kimi diigtin-
celeri kapsar. Hitabetin amact mantiki olarak ‘diiginceden digtince’ tiretmektir.
Siirin iglevi ise hissi/duygusal etkiler uyandirarak, ‘hayalden hayal’ tiretmektir.
Burada bu iki isleve eklenecek bagka fonksiyonlar olmasina ragmen; Ibn Sina’ya
gore poetikayl hitabetten ayiran sey, siirsel kompozisyonlarin ‘tahyili sekli’ esas
almasidir.'° Tbn Sina eserinin IV, fashinda siir ile hitibet arasmdaki ortak alan:
soyle vurgular: “Antik dénemdekiler inanclari, §i'ri temsil vasitasiyla ruhta/
zihinde yerlestirmek i¢in kullaniyorlardi. Daha sonra hitabet ortaya ¢ikti ve

boylelikle onlar inanclar ikna yoluyla (ruhta) yerlestirmeye yoneldiler.”'”'

Hitabet ve poetika; her ikisi de sozle ilgilidir. Aligkanhklarin ve ahlaki karakter-
lerin sunumu ile diigiincelerin sunumu birbirinden farklidir. Birincisi bir davra-
nisa yonlendirmek digeri ise diigtinceleri gelistirmek i¢indir. Bu geyler aym za-
manda, bir seye kargi istek uyandirmak i¢in ya da sakindirmak i¢in de kullanila-
bilir. Ibn Sina burada, bir kez daha énemli bir konuya dikkat cekmistir. Hitabet
digtincelerin sunumudur; poetika ise ahigkanhklarin ve ahlaki karakterlerin
temsili bir tarzda sunumudur. Tragedyay: olusturan parcalar (6yki, karakter,
dustinceler, soyleyis, dekor, miizik) icerisinde tigincti béliimiintin konusu tarti-
sirken Ibn Sina “diigiince’yi (Aristoteles’in dianoia olarak adlandirdign boliim)
ele alir. Diigiinceler tragedyada bir karakterin kendi eylemlerini kanitlamak ya

da dogrulamak icin soyledigi seylerdir. Diigiinceler trajik siirin retorikle ilgili

eecececcce
'8 Aristoteles, Reforik, trc. Mehmet H. Dogan, Istanbul 1995, s. 21.
1 Tbn Sina, Fennii’s-Si'r, s. 94.

7% Dahiyat, a.ge., s. 46.

17" Ibn Sina, Fennii’s-Sir, s. 115.
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yoniidiir. Ibn Sina diigiincelerin, siirin temel hedefi olan ahlaki karakterin ve
eylemlerin temsiline uygun olmadigini séyler. Diistinceyi ifade hitabet sanatina
aittir, giire uygun bir tarz degildir. Clinki giir sanatinin kendine has iglevi; ruhu
1stek ve sakinma uyandiran tutumlara dogru harekete gecirmektir. Bir geyi, bir
diiginceyi ispat etmek ya da reddetmek icin bir 6nerme ortaya koymak, giirin
degil hitabetin alanina girer. Hitabet; Aristoteles’in belirttigi gibi diyalektigin
de tamamlayicisidir ve dogrular etkileyici bir tarzda veren bir sanat olmasi
bakimindan faydahdir. Hitabet sanati ve diyalektik; diigiince ve énermelerin
sunumunu, mantiki bir yoldan yapmasi bakimindan birbirine benzerdir.
Teknik olarak hitabette ya temsil ya da entimem (matvi kiyas, ortik tasim)
kullanilir. Temsilde ifadeler stslenir, farkh tir mecazlar kullanihr. Entimem ise
oncillerinden biri ya da sonucu gizli tutulan, ifadede eksik fakat zihinde tam
olan kiyastir. Bunlardan 6zellikle temsil, siirin kullandigr bir aractr. Hitabet
dogrularin teyidi i¢in etkileyici manalar verir, ayn1 zamanda dugtince-etik-poli-
tika hakkinda halkin inanclarin geligtirir.'’? Siirin temel hedefi duygusal haz ve
tahyili memnuniyettir. Ibn Sina ve Aristoteles’in her ikisinin de temel iddiast;

siirin etkileyici manalar tireterek ahlaki ve sosyal degerleri gelistirebilecegidir.

Poetika ve hitabet sanatlarinin her ikisinin de insan iligkileri diizleminde pratik
fonksiyonlar: vardir. Fakat bunlardan her biri kendi sunum sekline sahiptir ve

dogrularin nakledilmesinde, kesinlik bakimindan farkl derecede dogruluk tasir.

Ibn Sina Poetika’sinda hitabet sanatimn ve yorumlarmm kullanilmasim iki ana
kategoride degerlendirir ve bunlardan her birini digeri ile takviye edip agikla-

malarimi genigletir:

Birincisi, Yunan giirinin hedefine (bir eyleme tegvik ya da bir eylemden sa-
kindirma) yapilan atiflarla beraber, herhangi bir konuda dilin kullamilmasinda

hitabet ve siir ortak bir alana sahiptir.'”®

Ikincisi, Poettha’min bazi prensiplerinin aciklanmast ve yorumlanmasinda

hitabete dair ilke ve kavramlarin kullanilmas: s6z konusudur.'”#

Kaynaklarmin Yunan diinyasi olmasi ve Arap toplumuna ait sanatlar olmama-

s1 nedeniyle bu iki sanat Ibn Sin icin yeterince acik olmayan yabanci sanat-

eeccccccce
72 Emiroglu, a.ge., s. 252.

73 Tbn Sina, Fennii’s-$i, s. 82.
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[]]



62

iBN STNA VE FARABI’NiIiN POETIiKALARI

lardir. Ibn Sina eserinin baglangicinda Yunan siirinin farkh kompozisyonlarla
meydana geldigi ve sadece taacciibi hedef almayip toplumsal gelisime yonelik

175

hedeflere de sahip oldugu tzerinde durur.'” Bu toplumsal hedefler Aristote-

les’in Reforik’inde ti¢ ana bolumle iliskilidir:'"®
1. Politik Hitabet
2. Adli Hitabet
3. Térensel Hitabet (Epideiktik)

Bunlar Ibn Sind’yy, siir ve hitabette ortak alanlar oldugunu séylemeye gétiiriir.
Fakat hitabet sanat: ‘tkna’ya dair seylerin ifade edilmesiyle toplumsal meseleleri
konu edinir. Siir ise hayali temsilleri ifade eder. Yunan siirinin genel hedefi; Ibn
Sina’ya gore Arap siirinin hedefi ve hitabet sanati ile kesin bir zithk igerir. Ibn
Sind’ya gore Yunan siiri Arap siirinden farkh olarak ‘cok amagl’ yazilmigtir.'””
Yunan siiri, toplumsal degerlerin propagandast ve yayginlagsmasi konusunda
hitabeti kullanir. Konugmak, duygulanmak ve eylemde bulunmak insan davra-
nigina 6zgu hallerdir. Siir; insanlara ahlaki eylemleri bildirir ve onlar1 duygusal
etkiler olugturacak formlar icerisinde sunar. Bu sekilde eylemler ve duygularin
bildirimi hitabet ve siir i¢in ortak alanlardir. Fakat bu sanatlardan her birinin

sunumu, mana ve usul bakimindan birbirinden farklidir.

Ibn Sina’min bakig acisma gore Aristoteles’in Retorik1 icerisinde siirle en benzer
olan bolim ‘epideiktik’ boliim oldugu i¢in filozof, eserinde Aristoteles’in Retorik
eserine uygun bir ¢eviri yapmus ve Retorik'in ‘epideiktik’ bolimiini tartigmugtir. Bu
bélum, Aristoteles’in asil/soylu ve bayag: olani ya da guzel ahlak ve koti ahlak
ovgl ve yergi ile iliskilendirildigi boliimdiir. Diger iki bélim (politik ve adli hitabet)
soylu ve bayagi karakter ve eylemleri taklit etme iddiasi tagimaz. ‘Epideiktik’in
bilinen 6zelligi; il bir dile dayanmasi, konunun fazlaca abartilarak miibalagaya
gidilmesi ve benzetmeler kullaniliyor olmasidir. Aristoteles’e gore bir soylev yaz-
mamnn en 1yi sekli epideiktik tarzin kullamlmasiyla ortaya konur. Onun etkileyici-

ligi; duyu ve duygular ifade tarzinin ¢ok gticli olmasindan kaynaklanmaktadir.

Ibn Sin4 da epideiktik hitAbetin en karakteristik 6zelliginin iki seye indirgene-

bilecegi kanaatindedir. Bunlar ‘medh’ (enkomium) ve ‘hicv’dir (satire). Ibn Sina

o0 00O0OGONOGEOSNOSS
175 Tbn Sina, Fennii’s-Si', s. 82.
176 Aristoteles, a.ge., s. 62.

177 Tbn Sina, Fennii’s-Si, 5. 86, 95.



ARISTOTELES’iN POETIKA’SININ iSLAM DUNYASINDAKi YANSIMALARI

bu iki 6zelligin karakter ve eylemler ile ortaya konulabilecegini ve ahlaki alig-
kanliklar ve duygular ile beraber iglenebilecegini tartigmaktadir. Ibn Sina siire
dair kimi aciklamalarinda hitabete dair bu kavramlar: ve Yunan giirinin tasdik
edilebilir verilerini kullanir. Bu noktada epideiktik hitabetin iki 6zelliginin 6ne

¢ikarilmasi s6z konusudur:
1. Genel olarak 6vgii ve hicv/yergi seklinde bir usul takip etmektedir.

2. Soylu ve bayag: ya da ahlaki ve kétii olanin taklidi insana ait eylemler

araciligryladir.

Biz Ibn SinA’nin taklit kavramimi hem bir mantikci gibi hem de bir retorikci gibi
tartigngini gorebiliriz. Aristoteles eserinde, karakterlerin ya oldugundan daha
1yl ya da daha koti taklit edilebilecegini ya da realitede nasilsalar dyle taklit
edilebilecegini ifade eder. Ibn Sina da benzer sekilde karakterlerin/eylemlerin

taklidine dair agiklamalarinda hitabette kullanilan kavramlar: kullanmigtir.

Ibn Sina taklidin ¢ seklini aciklamugtir; taklit ya daha iyl ya daha kéti ya
da benzerini yapmak i¢indir. Bu tiir taklitler ile hedeflenen ise zimnen ya da
acikca; giizellestirmek (tahsin) ya da ¢irkinlestirmektir (takbih) ya da daha
genel bir ifade ile évgii ve yergidir.'”® Ibn Sina taklidin hedefinin sahislardan
¢ok eylem ve duygularn taklidi oldugunu vurgulamistir. Filozof taklidin iki
farkh kiltiirdeki, Arap ve Yunandaki yansimalarii da incelemistir. Yunanhlar
kigilerin taklidi ile degil, onlarin duygu ve eylemlerinin taklidi ile ilgilenmigler-
dir. Tbn Sina bu konudaki érnekleri kendi kiiltiiriindeki 8gelerden yola cikarak
vermistir. Eserinin II. fashinda; musavvirlerin, melegi gtizel bir sekilde, seytan:
1se ¢irkin bir sekilde tasvir ettiklerine, Maniheistlerin ise gazap halini ¢irkin
bir sekilde, rahmeti ise glizel bir gekilde tasvir ettiklerine dikkat gekmektedir.'”?
Bu iki kavram; ‘glizel ve ¢irkin’, taklidin iki ana kategorisini gostermektedir.
Gizellestirme (tahsin) ve ¢irkinlegtirme (takbih) kavramlarinin hitabetteki kar-
sihg1 ‘encomium (6vgii)’ ve ‘satire’dir (yergi). Ibn Sina eserinde bu iki kavram
¢ercevesinde agiklamalarini yapmigtir. Burada taklidin temel konusu soylu ve
bayag: olan seylerdir. Taklitci ise ressam ya da sair olabilir. Ibn Sina eserinde,

poetika ve hitabete dair i¢ ice gegmis kavramlar kullanirken ayni zamanda

178 Tbn Sina, Fennii’s-Si% s. 18; ayrica bkz. Geert Jan van Gelder, “Cirkini Giizellegtirme ve Giizeli
Cirkinlegtirme: Klasik Arap Literatiiriinde Paradoks”, cev. Omer Kara, Usil Islam Aragtrmalan 9,
2016.

179 Tbn Sina, Fennii’s-Si% s. 95.
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Yunan siirt hakkindaki temel varsaymmlar ifade etmeye devam etmektedir.
Yunan siiri yalmzca tahyill unsurlar ile sinirlandinlmanmgtir ayni zamanda
toplumsal amacglar g6z 6ntinde bulundurularak yazilmistir; bunlar halk: her-
hangi bir konuda ikna etmek, bir ige tesvik ya da bir seyden alikoymak gibi
seyler olabilir.

Ibn Sina eserinde genis bir yer ayirdign tragedya ile hitbetteki benzer unsurlar:

kargilastirmugtir.'® Thn Sina éncelikle;

a. Dramatik eylem (sahnelenen eylem) ile hitabetteki hareket ve jestleri birbi-
riyle karsilagtirmistir. Filozof ayni zamanda tragedyadaki oyuncu ile hitabette-

ki hatip arasindaki farkhilig ortaya koymustur.

b. Tragedyay1 olusturan alt1 boliim igerisinde 6zellikle 6yki (Aristoteles’in myt-
hos olarak adlandirdigi bélim) ve onun égelerini (taninma, tersine ¢gevirme, act)

retorik araglara atiflar ile agiklamigtir.

Bu iki konu 6nemlidir. Hitabet, tragedyadaki dramatizasyon ve eylemler ile
benzerlik tagir. Hitap esnasindaki eylem ve jestler, etkileyicilik ve mananin
giiclendirilmesi bakimindan énemlidir. Tkinci olarak hitabet, nutuk ya da ‘ses’e
dair unsurlar: kullanir ve ikinci derecede hareket ve jestlerle etkileyici bir tarzda
tasviri bir disavurumdur. Tragedyada da aktorler; sesi, diizene sokulmug kom-
pozisyonlari, hareket ve jestleri kullanir. Bu unsurlar heriki sanatta da ortaktr.'®'
Yunan tragedya sanati hakkinda ilk elden bilgisi olmayan Ibn Sina’nm ortaya
koydugu kimi diigince ve alintilarin sagirtici ve kesin olmayan seyler icermest

de mumkundur.

Ibn Sind’ya gore, aktérlerin (sarkici, hatip, dansci, oyuncu) séylev ve eylemle-

rinde su konularin sunumuna 6zen gostermeleri gerekmektedir:

1. Aktdr, sdylevinde ahlaki bir karakteri gstermeli ve séyledigi seyler ikna
edici olmalidir. Bu 1ki kogul aktortn etkileyiciligi ve inandiricihigr igin ge-
rekli sartlardir. Aktortin bu gorevi, Aristoteles’in Retorik’'inde tamimladig

hatibin 6zelligiyle benzerlik tagimaktadir.

2. Dramatik soylevin ikinci 6zelligi ise hareketler, jestler ve viicut dilinin

kullanilmasmin gerekliligidir.

0000 OGOGOOS
180 Tbn Sina, Fennii’s-Si% s. 111.
180 Tbn Sina, Fennii’s-Si% s. 111.
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Ses ve hareket, insanin taklit eyleminin gerceklesmesini saglayan iki temel
unsurdur. Kigiyi ve toplumu faydah iglere yonlendirmek konusunda siir ve
hitabetin fonksiyonlar1 g6z ardi edilemez. Hareket ve jestlerle disa vurulan
tasvirl temsiller, manay: giiclendirir ve ruhta giclii bir etki birakarak insanlar
1y1 geylere yonlendirmek konusunda énemli bir islev goriir. Bunun yani sira
tragedyanin etkileyicilik vasfi, soz ve hareketlerin artistik kombinasyonlarla bir

araya getirilmesinden kaynaklanmaktadir.

Ibn Sina’nmn eserinde, filozofun Yunan diinyasina ait sanatlara yeterince vakif
olmamasi ve elinde yeterince iyi tercimeler bulunmamasindan kaynaklanan
kimi eksiklikler ve yanhg anlamalar bulunmas: imkan dahilindedir. Tbn Sina,
tragedyanin alti niteleyici pargasinin ayrmtih bir listesini sunmus; hitabeti ise
genel manada onun bir pargasi haline getirmistir. Eserin bttiiniinde ve tra-
gedyann alti bélimii icerisinde Ibn Sina, kendi analoji metodunu kullanarak

konuyu hatabi bir baglamda ele alarak incelemistir.

65



TURKIYE BILIMLER AKADEMISI
TURKISH ACADEMY OF SCIENCES

www.tuba.gov.tr



Poetika

Siir/Sairlerin Sanatinin Kanunlar1 Hakkinda Risale

FARABI



TURKIYE BILIMLER AKADEMISI
TURKISH ACADEMY OF SCIENCES

www.tuba.gov.tr



Suir/Sairlerin Sanatinan'
Ranunlan Hakkinda Risale

[Farabi] dedi ki:

Bu metindeki amacimuz, ifadeleri tespit etmek ve bilen kimselerin Filozof un
[Aristoteles] Sur Sanatr hakkinda ortaya koydugunu kavramasim saglayacak
olan manalarn anlatmaktir. Ne var ki bu sanat ve tertibi hakkinda ihtiya¢ du-
yulan geylerin tiimiinii agiklamak niyetinde de degiliz. Filozof da zaten Sur
Sanati hakkindaki metni (kavl, s6z) bir yana, Mugdlata Sanat: hakkindaki metni
bile tamamlamamigtir. Nitekim sofistlerin/safsatacilarin sanati hakkindaki soz-
lerinin sonunda belirttigi tizere? o, bir yontem olarak onu takdim eden birini
bulamadig1 gibi, onun kendisine gore duzenlenecegi, lizerine kurulacag ve
yapisini veren kanunlar da yoktu. Biitiin fazilet ve maharetiyle Filozof un ta-
mamlamaya girigmedigi bu sanati tamamlamaya kalkismamiz bize yarasmaz.
Bizim yapmamiz gereken; bu sanat konusunda yararlanilacak olan kanunlar-

dan, 6rneklerden ve sézlerden su an elimizde olanlara isaret etmektir.
Deriz ki:
Lafizlar ya anlaml olurlar ya da anlamsiz olurlar. Anlamh lafizlardan bir

kismi miifret/basit, bir kismi da miirekkep/bilesiktir. Miirekkep olanlarin bir

kismi ifadelerdir (sozlerdir), bir kismu ise ifadeler degildir. Ifadelerin bir kismi

' Arberry biitiin makalede gecen ‘suard’ kelimesini ‘giir’ olarak tashih etmistir. Margolioth da

Arberry’nin diizeltmelerini teyit etmisti. Abdurrahman Bedevi (nsr.), Arnstitalis Fennu’s $i% mea
tercemeti’l-Arabiyyeti’l kadimeti ve surihi’l- Farabi, Ibn Sind ve Ibn Riigd, Daru’s sakafe, Beyrut ts., s. 149.

2 Mantiku Aristo kitabma aaf yapilmaktadir; bkz. Bedevi, a.ge., s. 149.
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onermedir (cazime), bir kismi ise 6nerme degildir. Onermelerden bir kismi
dogrudur, bir kismi da yanhstir. Yanhs 6nermelerden bir kismi, dinleyenlerin
zihnine, s6ziin karsihg olarak yorumlanan seyi, bir kismu ise o geyin taklidini

getirir ki; igte bunlar siirsel sézlerdir/ifadelerdir.

Bu taklitleri igeren ifadelerin bir kisminda taklit (muhakat) tamdir bir kisminda
ise eksiktir. Onlarin tam ve eksik olanlarinin derinlemesine incelenmesi, ancak
farkli dil ve lehgelerin siirlerini bilen uzmanlarin ve sairlerin isidir. Dolayisiyla
bu konuda onlara karg1 s6z soylemek yersizdir. Sofistin ve taklit¢inin ifadeleri-
nin ayn [tir] oldugu zannedilmesin. Bunlarin ikisi, ¢esitli yonlerden farkhdir.
Sofistin amag edindigi sey, taklit eden kimsenin amacindan baskadir. Ciiinkt
sofist dinleyeni, soz konusu seyin gelisigi (nakiz) ile yaniltan kimsedir, ona var
olan bir seyin var olmadigini, var olmayan bir seyin de var oldugunu vehmetti-
rir. Taklitci ise s6z konusu seyin celigigini degil benzerini vehmettirir/hayal et-
tirir. Bunun benzeri bir durum, histe ortaya cikmaktadir. Bu, aslinda hareketsiz
bir kiginin hareket ettigini sanmasina yol acan bir durumdur. Ornegin gemiye
binmig birinin sahildeki insanlara baktiginda yahut yerytziindeki bir kiginin,
ilkbahar mevsiminde, hizla hareket eden bulutlarin arkasindaki ay ve yildizlara
bakmasi esnasinda ona ariz olan ve hissi yaniltan bir haldir. Aynaya ve parlak
cisimlere bakanin, kars: karstya bulundugu durum ise bir seyin benzerini veh-

mettiren bir durumdur.

Ifadelerin farkli bir boliimlemeyle su séyledigimiz sekilde smiflandirilmas
da mimkiindiir: Soz/ifade ya bir 6nerme (cazime) olmak veya bir 6nerme
olmamak durumundadir. Onermenin de bir kismi kiyas olur bir kismu ise ki-
yas olmaz. Kiyasin bir kism1 kuvve halinde, bir kismui da fiil durumunda olur.
Kuvve halindeki ise ya istikra/timevarim olur ya da temsil/analoji [seklinde]
olur. Temsilin en ¢ok kullanimi da ancak giir sanatindaki kullanimidir. Boylece

siirsel ifadenin temsil oldugu agiga ¢ikmistir.

Kiyaslarin ve genel olarak ifadelerin farkli bir bélimleme ile siniflandirilmas:
da miimkiin olup denilebilir ki: Ifadeler ya kesinlikle dogru ya kesinlikle yanlig
ya da dogrulugu ¢ok, yanhshg: az yahut bunun aksi olur ya da dogruluk ve
yanhghg esit olur. Kesinlikle dogru olan ifadeler burhani; kismi olarak ¢o-
gunlukla dogru olanlar cedeli/diyalektik; dogrulugu ve [yanlshgi] esit olanlar
hatabi/retorik; kismi olarak nadiren dogru olanlar sofistik/mugaliti; kesinlikle
yanlig olanlar ise siirsel/poetiktir. Bu siniflandirmadan ortaya ¢ikmugtir ki; si-
irsel sézler, ne burhani ne cedeli ne hatabi ne de mugalitidir. Bununla birlikte

o, kiyas (stlticismus) tirlerinden birine dayanir yahut kiyas: takip eder; “onu
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takip eden” s6ztimle [onun] istikra/timevarim, analoji/temsil, i¢gdri/firase

ve benzerleri gibi bir kiyas 6zelligi tagimasini kastediyorum.

Buraya kadar sozii edilen hususlar belirginlestigine gore simdi de bizim siirsel
ifadelerin nasil cesitlendigini anlatmamiz uygun olacaktir. Deriz ki: Siirsel
ifadeler ya vezinlerine/él¢iilerine gore ya da anlamlarina gore tirlere ayri-
lirlar. Olgiileri yoniinden tiirlere ayrilmasi, bu ifadelerin ait oldugu dilin ve
musiki toplulugunun, musiki ve aruz uzmanlarinca incelenmesine uygundur.
Anlamlar yontinden tiirlere ayrilmasi ise remizleri bilen, siirleri yorumlayan,
manalarini inceleyen, farkli milletlere ve topluluklara gére manalarin gikartan
uzmanlara diiger. Ornegin giiniimiizde Arap ve Fars siirleri alimlerinden, bu
anlamda kitaplar tasnif eden ve siirleri; hicivler, medihler, destanlar/mufa-
harat, lugazlar, mudhakat/komedyalar, gazeller, vasfiyat/naatlar ve daha bag-
ka gekilde kissmlara ayiranlar olmustur ki; bu kitaplarin bulunmas: zor degildir,

uzun uzun anlatilmalarma da ihtiya¢ yoktur.

Simdi diger bir konuya gecerek deriz ki: Gegmisteki ve giintimiizdeki millet-
lerin haberdar oldugumuz sairlerinden pek ¢ogu, siirsel manalarin/temalarin
turlerinden her biri i¢in bilinen bir 6l¢ii dizenlemez, siirlerinin 6lciilerini
kangtirirlards; sadece Yunanhlar harig. Onlar siir tiirlerinden her biri igin,
vezin tirlerinden bir tiir kullanmigtir; 6rnegin medihlerin 6l¢tleri, hicivlerin
olgtlerinden farkh, hicivlerin 6l¢iileri de komedyalarin 6lgtilerinden farkhidur,
diger tiirler de boyledir. Onlari digindaki millet ve topluluklar, medihleri ¢cok
cesitl olgtlerle soyliyorlards; hicivleri de yine ya timuyle bu 6lctilerle ya da
bunlarin ¢oguyla soyliiyorlardi, onlar bu konuda Yunanhlar kadar 6zenli bir

ayrim yapmamuglardir.

Biz imdi Yunanhlarin siirlerinin simflarim, Filozof’un [Aristoteles’in] Sur
Sanati hakkindaki sozlerinde saydigi sekilde sayip, tiirlerinden her birine igaret
ederek deriz ki: Yunanhlarimn siirleri su saydigim ttrlere ayrilmaktaydi: traged-
ya, disirambi, komedya, iyamba, dramata, ayni, dikrami, satirl, feyGmata,

A_A A

efiki rit(ri, ificanasavus ve akastiki.

Tragedya, dinleyen yahut okuyan buitiin insanlarin zevk aldigi, belli bir 6l¢tsii
olan bir siir tirtdir. Tragedyada iy1, 6viilen ve tegvik edilen durumlar anilir ve
sehirlerinin yoneticileri 6viilir. Ayrica miizisyenler, bunu krallarin huzurunda
sarki olarak okurlar; kral 6ldigiinde ise [tragedyanin| parcalarina, o kralin

yasina dair bagka nagmeler de eklerlerdi.

Disirambi, tragedyanin 6lgiistintin iki kat1 6l¢tiye sahip bir siir tiriidir. Onda
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wyilikler, 6viilen killi ahlaki 6zellikler ve insani faziletler anlatilir. Belirli bir kral

ve Insanin dvillmesi amaglanmaksizin, kendisinde sadece kiilli iyilikler anlatilir.

Komedya kendine ait 6zel bir 6l¢tsii olan siir tiradir. Onda kétulikler anlati-
lir; insanlar ve onlarm kinanan ahlaki 6zellikleri ve hog gériilmeyen davraniglar
hicvedilir. Bazen onun parcalarina nagmeler ekleyip, insanlar ve hayvanlarda

ortak olan, kinanan ahlaki 6zellikleri ve ortak ¢irkin suretleri de anlatiyorlardi.

iyémbﬁ, belirli bir 6lgtsii olan bir siir turidir. Kendisinde; ister iyilikler ister
kotiiltkler hakkinda olsun atasézleri gibi meshur sozler zikredilir. Bu siir ttri

tartigmalarda, savaglarda, 6fke ve hiddet aninda kullanilirds.

Dramata, bu tiir tamamen onceki turle [iyambt] aymdir. Fakat atasozleri ve

meshur sozler, belirli insanlar ve belirli kigiler hakkinda anlatilird.

Ayni, ya olagantistii miikemmelligi ya da hayranlik uyandiric: gtizelligi dolayi-

styla mutluluk veren sozlerin kendisinde anlatildigi bir siir tirtdiir.

Dikrami/Diyagrami, hukukgular tarafindan kullanilan bir siir tiirtidiir. Bu tir-
de, egitilmedikleri ve gliclendirilmedikleri takdirde insanlarin ruhlarinin kars:

kargiya kalacagi korkun¢ durumlar anlatilir.

Efiki ve ritari, kendisinde siyasi ve hukuki 6nermelerin tanimlandig bir tiirdiir.
Bu tlirde; krallarin davramglar, haberleri, dénemleri ve onlarm baglarindan

gegen seyler anlatilir

Sathrl de miizisyen alimlerin, icat ettikleri bir 6l¢tsi olan siir tiridiir. Onlarin
sarki formunda okunmas: (insad), biyiik hayvanlarda ve genel olarak biitiin
canhlarda onlarin dogal hareketlerinin diginda, sagirtici hareketler ortaya cik-

masina sebep olur.
Feytimuta, mikemmel ve bayagi; diizenli ve diizensiz siirin anlatildig bir siir
tirddir. Her bir giir tiri; -giizel ve mikemmel olsun ya da ¢irkin ve bayag:

olsun- tasvir ettigi durumlara [temalari itibar ile] benzer.

IficAnasavus, tabiat Alimleri tarafindan icat edilmis olup, tabii ilimleri anlat-
tiklar bir siir turidtr. Siir tiirleri igerisinde siir sanatina en uzak olan tiirdir.
Akustiki 1se musiki sanati 6grencilerinin egitimini amag edinen bir giir tiridur.
O bununla stnirlandirilmig olup bu konu diginda ondan yararlanilmaz.

Bunlar, Yunanhlarm siirlerini bilen kimseler tarafindan bize ulastirilmig olan;

Yunan sgiirlerinin ve onlarin manalarinin simiflaridir. Biz giir sanati hakkinda
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filozof Aristoteles’e, Themistius’a ve bu ikisinin digindaki diger eski/antik di-
suntirlere ve onlarn kitaplarinin garihlerine ait metinler icinde onlar1 bulduk.
Biz ayn1 zamanda, onlarm bazi metinlerinin icerisinde, saydiklar: bu tiirlerin
sonuna ekledikleri bagka manalar da bulduk. Biz bulmug oldugumuz sekilde bu

seyleri anlatiyor ve diyoruz ki:
Sairler [igin ¢ durum s6z konusudur]:

[1] [Sairler] giir yazmaya ve okumaya yatkin bir tabiat ve yaratiliga sahip ol-
makla birlikte onlarda, ya pek ¢ok siir tiriinde ya da sadece tek bir iir tirtinde
mitkemmel bir tesbih ya da temsil/analoji yapma yetenegi vardir. Onlar siir
sanatin1 gerektigi sekliyle bilen kimseler olmayip aksine kendilerine verilmig
olan mitkemmel tabii yetenekleriyle smmirlanmistir ve onlar yapacaklar seye
yatkin olan kimselerdir. Bu sairler mitkemmel bir digtinme ve bu sanat konu-
sunda dikkatli bir degerlendirmeden yoksun olduklar i¢in, ger¢ek anlamda
kiyas yapan [miisellicin| [sairler| degillerdir. Onlar ‘giirsel kiyas yapan’ kim-
seler olarak adlandiriliyorsa bu, sairlerin fiillerinden bir seyin o [kisiden] sadir

olmast sebebiyledir.

[2] Ya da onlar, siir sanatini bilen, gergek bilgiye sahip sairlerdir. Onlarin telif
ettikleri hangi tir olursa olsun, onun 6zelliklerinden higbir 6zellik ve kanunla-
rindan higbir kanun onlara yabanci gelmez. Ayrica onlar bu sanatin gerektirdi-
gi tegbihleri ve temsilleri en mitkemmel sekilde yaparlar. Iste onlar ‘kiyas yapan

sairler’ adimi gergekten hak eden kimselerdir.

[3] Ya da yukarnidaki bu iki tabaka/tir sairin ve onlarm fiillerinin taklitcisi
olanlar [sairler|dir. Siir yazimi konusunda, tabii bir yetenekleri olmaksizin ve
bu sanatin kanunlarina da vakif olmaksizin; temsiller ve tesbihler konusunda,
6teki 1ki tir sairin fiillerini devam ettiren ve izlerinden giden sairlerdir. Iste bu

sairlerin ¢ogu yanilg: ve hata icindedir.

Deriz ki: Bu ¢ grup sairden, her birinin yapmig oldugu sey ya tabii yetenek-
lerinden ya da zorlamadan [kahr] kaynaklamir. Bununla sunu kastediyorum:
Medih ve 1y1 sézler yazmaya yetenekli olan birisini, bazi durumlar, hicveden
baz1 sézler [yazmaya] zorlayabilir, ayn1 sekilde digerlerine de. Ayrica bu sanati
6grenip, siir tirlerinden bir tiri kendine adet edinen ve bu turler arasindan bir
kismini segen birini de kargt karsiya kaldigr bir durum; kendisinin se¢medigi bir
seye mecbur edebilir ki -kendinden veya digsaridan olsun- bu da bir zorlamadur.

Halbuki 6vgiiye layik olan tabii olandir.
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Diger yandan siir séyleyisindeki mitkemmellik ve eksiklik bakimindan da sair-
lerin durumlan farkhlagir. Bu ya [I] diigtince/¢agrigim (el-hatir) yontinden ya

da [II] konunun kendisi bakimindan ortaya ¢ikar.

[I] Dugtince bakimindan olana gelince, diisiince saire her vakit yardim et-
meyebilir. Bunun sebebi kimi ruhsal durumlardir: Kendisine ihtiya¢ duyulan
seylerin bazisinin ¢ok giiclii, bazisinin zayif olmasi buna sebep olur. Ne var ki
bu konular: derinlemesine aragtirmak bu metinde uygun dismez. Nitekim bu
konu, ahlaka ve ruhsal durumlarin 6zellikleriyle bunlardan her birinin etkileri-

ne dair kitaplarda acgiklanmistir.

[IT] Nefsi’'l emr® bakimidan olanina gelince, bazen biri digerine benzeyen iki
sey arasindaki benzegsmedir. Bazen de insanlarin ¢ogu igin yakin/giiglii ve agik
olabildiginden, s6ziin miukemmellik ve eksikligini belirleyen, benzetilen seye
yakinlik ve uzakliktir. Bu sanat alaninda yetersiz biri, bazen bu sanatin aliminin
bile benzerini yapmakta zorlanacags, tistun glizellikte [bir iir] ortaya koyabilir

ki; bunun sebebi sans ve rastlanti olup o ‘kiyas yapan [sair]’ adin1 hak etmez.

Tesbihin mikemmelligi de farkhlasabilir. Bu ya konunun kendisi bakimindan
ve benzetmenin yakin ve uzak olmasina gore olur ya da sairin sanat konusun-
daki ustahigindan kaynaklamr. O, ifadelerinde iki cok farkh seyi -sairlerin bildigi
bazi unsurlarin eklenmesi yoluyla- birbirinin benzeri bir formda sunabilir.
Ornegin [sairler] [A]’y1 [B] ile [B]'yi [C] ile kargilagtirirlar. Ciinkii A ve B ara-
sinda bilinen, uygun, yakin bir benzerlik vardir. Ayni sekilde B ve C arasinda
da bilinen, uygun, yakin benzerlik vardir. Sair séziindi, dinleyenin ve okuyanmn
zihninde [A] ve [C] arasinda bir benzerligin oldugunu akla getirinceye kadar
derece derece ilerletir. Ashnda onlar arasinda uzak bir benzerlik vardir. Sa-
natta bu tarz benzerlikleri akla getirmek biiytik bir zenginliktir. Nitekim bu,
giintimiizdeki baz gairlerin yapmug oldugu seye benzer. Onlardan bir kismi bir
beytin kafiyesine bir kelime eklemek istedikleri zaman; beytin baslangicinda o
kelimeyi niteleyen uygun bir sifat zikrediyorlardi. Boylelikle hayranlik verici bir
ihtigam ortaya ¢ikiyordu.

Yine deriz ki: Siir sanatinin erbabr ile stisleme (tezvik) sanatinin erbabi arasinda
bir iligki vardir. Bu ikisinin sanatlarinda [kullandiklari] maddeler birbirinden
farkli olmasina ragmen; sanatlarinin streti, fiilleri ve amaclar konusunda bir

ortakhk vardir. Ya da s6yle diyebiliriz. Bu iki yapicinin, iki seklin, formun ve

*  Arap¢a metinde “min ciheti’l-emri nefsihi” seklinde gegmektedir.



SiiR/SAIRLERIN SANATININ KANUNLARI HAKKINDA RiSALE

iki amacm arasinda bir benzerlik vardir. Siir sanatinin yapildigr sey sozlerdir.
Stuisleme sanatinin yapildigr sey ise renklerdir. Bu, iki sanat arasindaki farktir.
Ancak her ikisinin fiillinde ortak olan sey tesbihtir ve her ikisinin amaci insan-

larin vehimlerinde ve hislerinde taklitler ortaya ¢ikarmaktir.

i§te bunlar gairlerin sanatinin (sinaat es-suara) bilgisini kavramada yararlani-
lacak olan kiilli kanunlardir. Bunlarin birgogu hakkinda ayrintih agiklama/séz
[bulmak] miumkiindiir; ancak bu sanatin benzeri olan alanlarda (konularda)
derinlikli inceleme, insani bu sanatin bir tiirtine ve bir yontine iletip diger tiir ve

yonlerden alikoyar. Bundan dolay: bu metnimiz bunun 6tesine ge¢gmeyecektir.

[EbG Nasr Muhammed bin Muhammed bin Tarhan’in Sir Sanatimn (sindat es-

$t7) Ranunlarn hakkindaki makalesi tamamlandu. ]
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BIRINCi BOLUM

Genel Olarak Siir, Siirsel Formlarin Cesitleri

ve Yunan Siirinin Tirleri Hakkinda

1. Tlkin deriz ki: Siir; esit 6lgtli sozlerden telif edilmis, Araplarda ise kafiyeli

olan hayal guictinui harekete gecirici' bir kelamdir.” Onun o6lculi olmasinin

manasi, ritmik bir nicelige/sayrya sahip olmasidir. Esit olmasinin manas ise,

Metinde gecen muhayyil kelimesi islevi bakimmdan ‘hayal glictine yonelik’, ‘hayal glictinii harekete
gecirict’, ‘hayal ettirict’, ‘hayal olusturan’ ifadeleri ile kargilanabilir. Metin i¢cinde muhayyil kelimesi-
nin karsihgr zaman zaman ‘hayal glictine dayali’ seklinde verilmistir.

Ibn Sind’ya gore siirin temel 6zelligi, hayal giictini harekete gegirici bir kelam olmasicir. Muhayyil
kelimesi ve ayn1 kokten tiiretilmis bir kelime olan takyil terimi iki 6zellige sahiptir: Birincisi siirin
taklide dayali olmasi ya da hayal giciinden besleniyor olmasidir. Bu 6zelllik, siirsel ifadeleri mantiki
ifadelerin dogasindan kesin bigimde ayirmaktadir. Ikincisi ise siirin dinleyicide kimi etkiler birakma-
sidir. Bu ikinci 6zellik siirin, apodeik [kanit gerektirmeyen| ya da rasyonel olmasindan ¢ok duygula-
ra hitap etmesi ve haz verici olmasi ile ilgilidir. Muhayyil kelimesi siirin hem taklide dayanmasi hem
de duygulara hitap etmesi ve heyecan verici olmasi anlamlarmi iceren bir kelimedir (bkz. 1. 2-6);
bkz. Ismail M. Dahiyat, Avicenna’s Commentary on the Poetics of Aristotle, A critical Study with an Annotated
Translation of the text, E. J. Brill, Leiden 1974. s. 61.
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ritmik sézlerden olugmasi ve her bir séziin zamaninin sayisinin digerinin zama-

ninim saysina esit olmasidir.®

Kafiyeli olmasimin manasi ise ondaki her bir s6ziin ayn1 harfle bitiyor olmasidir.
Mantikg siirle sadece hayal glictine dayali bir kelam olmasi bakimindan ilgi-
lenir. Diger taraftan vezin/6l¢li ya musiki ilmini bilenlerce kiilli olarak [ritmi]
ortaya koymak iizere ya da aruz ilmini bilenlerce® farkli milletlerin kullanimi
yoninden ve ciizlerine ayrilarak incelenir. Kafiye ilmini bilenler ise kafiye ile
ilgilenir.

2. Mantikgy, siiri hayale dayali olmast bakimindan inceler. Hayal giictine dayal
kelam, nefsin/ruhun kabul edip; i¢gdrt, diigiinme ve secim olmaksizin bazi

durumlarda rahatladigi bazi durumlarda sikildigi sozdir. Kisacas: ruh, fikri®

0000000 OCOCS

*  Poetike’nin temel terimlerinden biri olan ‘vezn’in Yunanca kargihgr ‘metron/ol¢ii’ terimi, klasik

Yunan giirinin temel 6lciisti olan ‘nicel 6l¢t’ olarak anlagilmahdir. Genellikle hecelerin vurgusuna
degil, uzunluguna ya da kisahgmma dayanan bir él¢iidiir. Bu 6lgii, uzun ve kisa hecelerin degisik
bilesimlerini (uzun heceler, kisa hecelerin yaklagik iki katidir) temel alan 6l¢ii birimlerinden olug-
maktadur. Aristoteles, Poietika (Siir Sanate Uzerine), eski Yunancadan gev. Nazile Kalayci, Pharmakon,
2012, 5. 107-108.

Ibn Sina da seste niceliksel 6zelliklerin bulundugunu ifade etmektedir. Aristoteles’in harf-nicelik anla-
yis siire uygulamasinda da ses ile harf arasindaki nicelik iliskisine vurgu yapilmaktadir, bkz. Thsan
Fazhoglu, “Siir ve Nazim”, Sarmg, say1 1, 1997, s. 16-17. Yunanca miiz’den elde edilen muizik povoursy
terimi giinimiizde bizim miizikten anlacdigimzdan daha fazlasim igine almaktacir. Platon’un Dev-
let’inde miizik, sadece miizigi igermez, ayni zamanda siir ve dansi da icermektedir (bkz. Devlet 11, 376
e ff). Platon ve Aristoteles, muizik, siir ve dans: birbirinden ayr1 sanatlar olarak degerlendirmemistir.
Fakat muzik daha cok siirin 6zellikle lirik ve dramatik siirin belirli unsurlarini iermesi bakimmdan
ele alinmugtir (bkz. Poetika 1, 1447a; Kanunlar 11, 669 e; V1L, 531a). Diger taraftan Pitagorascilar, -mate-
matik bir temel tizerinde yukselen ve teorik miizik ¢ahsmalarina rehberlik eden- muzikteki arahklarin
alundaki sayisal orantiy1 kesfetmeleri sebebi ile matematik ve miizik arasinda bir iliski kurmuglardir.
Muzik teorileri, Platon’un Devletinde ifade edildigi gibi matematik ile iligkilidir. Aym sekilde miizik
ve siir arasinda bir iliskinin varh@ Klasik diisiincenin en temel énciillerinden biridir. Farabi, ibn Sina
ve Ibn Riigd’iin iir ile miizik (musike) arasinda kurduklar iliski Platon’un Devlet ve Kanunlarmdaki,
Aristoteles’in Poettka’sindaki ifadeleriyle iliskilendirilebilir. Benzer bir yaklagim Hiristiyan teologlar
ile onlarin Misliiman takipcilerinin siiri anlama bigimlerine de yansmmusti. Muzisyenler de (mulah-
hintn) sairlerle ve Platon’un Devlet’i ve Kanunlar'indaki anlatilarla iligkiye sokulabilir. Burada sarkilarin
ve sark: olarak séylenen siirin g6z 6niine ahmmas: gerekmektedir; bkz. Al-Farabi on the Perfect State (Abu
Nasr al Farabi’s Mabddi Ard Ahl al-Madine al-Fadila): A revised text with introduction, translation and commentary,

(yay. haz. ve ¢ev.) Richard Walzer, Clarendon Press, Oxford 1985.

Poetik kompozisyonlarda tahyil birincil, vezn ise ikincil ilkedir. Siirin birincil temel 6zellligi olan
tahyil ile ilgilenmek mantikginin oldugu kadar felsefecinin de ilgi alamdir. Mantike kiilli ve genel
manastyla (6rnegin miizik, dans ve siirde ortak olan ritim ve 6lgii/vezn) dlgiiyle ilgilenir. Olgii ile
ilgilenmek ise mizikologlara ya da vezin teknigini bilenlere uygundur. Bu kisiler siirin kendisi ile
(vezinlerle) ortaya ¢ikmasi bakimindan vezin ile ilgilenir. Boylelikle vezin teknigini bilenler, her dilin
kendi 6zellikleri ile ilgilendigi gibi miizikologlar da ritim ile genel 6zellikleri bakimmdan ilgilenir.
Muizikolog ve vezin teknigini bilenlerin gorevi arasindaki iliski; mantikgi ve gramer ile ilgilenlerin
gorevi arasindaki iligkiye benzemektedir. Her ikisinin aragtirma alam dildir.

Arapca fikri kelimesinin Tngjlizcedeki literal manasi intellectual’ cir. Dahiyat ingﬂizce tercimesinde rati-
onacitiwe terimini tercih eder. Ibn Sina “fikrf olmayan” ifadesi ile iirin akli muhakemeye dayanmadigimi
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olmayan ruhi heyecanlara kapilr, soziin dogrulanabilir olup olmamas: fark
etmez. Onun tasdik edilebilir olmasi, s6ziin muhayyel olmast ile ya da olma-
masi ile iligkili degildir. O heyecan (infidl) uyandirmayan herhangi bir sozle
tasdik edilebilir. Bir kez daha farkl bir sekilde s6ylemek gerekirse; ruh tasdik’t
degil, tahyil'i® kabul etmekle heyecanlara kapilir ve ¢ogunlukla [bu tir sozler]
tasdiki ortaya ¢ikarmayan heyecanlara etki eder.” Yakine ulagmig/kesin bilgiye

ulagmis bir sahsin yalani, hayali olabilir.

3. Sayet dogru olmayan® bir seyin, oldugundan baska taklidi, ruhu harekete
geciriyorsa; dogru bir seyin, oldugu sekilde betimlenmesinin ruhu harekete ge-
¢irmesi gasirtict degildir, aksine bu daha zorunludur. Ancak insanlar tasdikten
cok tahyili’ kabul etmeye daha yatkindir ve insanlardan ¢ogu, tasdik edilebilir
dogrular1 duyduklar1 zaman ondan hoglanmazlar ve uzak dururlar. Taklit
(muhékat),'® dogrulamada bulunmayan bir tacib'' 6zelligine sahiptir. Bunun
nedenti; ¢ok bilinen (meshur) dogrunun yapilip birakilmig ve yenilikten yoksun

olugu, bilinmeyen (mechul) bir dogrunun ise ilgi gormeyisidir.'> Dogru soz,

0000000 OCOCS

ifade etmek istemez, 6nceki ctimlede ifade edildigi gibi siirin etkisi mantiki ¢ikarimdan farkhdir bu
bakimdan siir bilimsel ya da burhani iknaya yonelmez; siir haz verir ve hayret/saskinlik uyandirir.

Bedevi asil metinde takyil terimini kullanarak tahayytl terimine dipnotta atif yapmustir; bkz. Abdur-
rahman Bedevi (nsr.), Aristitdlis Fennu’s Si% mea tercemeti’l-Arabiyyeti’l kadimeti ve surdhi’l- Fardbi, Ibn Sind
ve Ibn Riigd, Daru’s sakafe, Beyrut ts., s. 162.

Tbn Sina tasdik ve tahyil/tahayyiil kelimelerini yanyana kullanmak suretiyle mantiki kanitlamanin akli
ilkeleri ile siirin psikolojik olarak haz veren etkilerini birbirinden ayirmaya tesebbiis etmektedir
(bkz. Dahiyat, a.ge., s. 62). Ibn Sina yakini, sadik, stiphesiz ve seksiz 6nermelerden olusan, burhani
kiyas ile yanhg olmakla beraber tahayyiil ile nefse meyl veren énermelerden olusan poetik/si‘ri
kiyas: kargilastirmak stiretiyle siirin mantiki gegerliligini ve burhana gére konumlanigin tespit etmek
istemigtir. Poetik ifade burhani, cedeli, hatabi ve mugaliti degildir fakat ayni hiyerarsi iginde yer
almaktadir (bkz. Ayse Taskent, Giizelin Peginde, Farabi, Ibn Sin ve Ibn Riisd’de Estetik, Klasik Yaymlari,
Istanbul 2012, 5. 257-272).

Kazib, burhani kiyas olmayan.
Bedevi ‘tahayyiil’ seklinde de okunabilcegini ifade etmistir; bkz. Bedevi, a.ge., s. 162.

Tahyil (hayali temsiller) ve muhakat/taklit terimleri arasindaki iligki; Ibn Sind’nmn taklite iligkin
yorumlarim anlamak bakimmdan énemlidir. Ibn Sin bu iki terimi kargilikh olarak birbirinin yerine
ve birbirini tamamlayan esanlaml sozctikler olarak kullanmaktadir. Bu iki terimin yan anlamlari,
ayr1 ayri ya da birlikte olsun sunlardir: i. Hayal tirtinleri ortaya koymak ii. Genel olarak poetik kom-
pozisyon sureci iii. Bir seyin benzerlik yoluyla temsil edilmesi iv. Mantiki kiyas yoluyla kanitlamak ya
da diistincenin direkt sunumuna iliskin uygulamalarin aksine, dilin hayali ve duygular: etkileyen bir
formda kullamlmast.

Tacib (hayrete diigiirme/sasirtma); haz ve saskinlik kelimelerini iceren bir terimdir ve poetik ifade-
nin bir sonucudur. Tacib; haz veren bir duygudur, poetik hayalin psikolojik memnuniyet vermesi ise
hem form olarak hem de bir dugtincenin ya da objenin canh bir temsili olmasimdan kaynaklanmak-
tadir. Bu duygu, muhakeme gticinden daha ¢ok insana etki eder ve ruhu arzulanan bir nesneye ya
da bir eyleme yoneltme ya da ondan sakindirma giictine sahiptir.

Dogrunun; diiz, basit ve suissiiz bir sekilde ifade edilmesinin, ikna olmug bir kimse i¢in yetersizligi
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adetin digina ¢ikarak kendisine, nefse asina gelen bir sey ilave edildiginde; hem
tasdiki hem de tahyili'® beraberce ortaya cikarabilir. Belki de tahyil,'* tasdik ve

bilgi ile ilgilenmekten uzak kalmaya sebep olur.'®

4. Tahayyiil bir kabuldiir/idraktir, dogrulama/tasdik de bir kabuldiir/idraktir.
Fakat tahayyiil soztin kendisinin verdigi haz ve hayretten kaynaklanan bir id-
raktir. Tasdik ise seyin, kendisi hakkinda sdylendigi gibi oldugunun kabultinden
kaynaklanan bir idraktir. Oyleyse tahyili ortaya cikartan soziin niteligi, tasdiki
ortaya ¢ikaran ise hakkinda s6z séylenenin niteligidir, yani tasdikte soz edilenin

durumuyla ilgilenilir.

5. Siir; sadece tacib igin ve toplumsal maksatlar igin soylenebilir -Yunan siir-
lerinde oldugu gibi. Toplumsal maksatlar ti¢ cins durumdan biri hakkinda-
dir. Sunu kastediyorum: goriis aligverisi, miinakasa ve kargilikli uyusmazhk.'®
Bunlar hem siirde hem de hitabette ortaktir. Fakat hitabet bunlan tasdik
amactyla kullanu, siir ise tahyil amaciyla kullanir. Zanna dayali tasdikat, sinirh
ve sonludur, onlarin gesitleri ve konular1 bakimindan turlere/kategorilere ay-
rilmast mumkuindur.'” Diger taraftan lakyildt (hayaller) ve muhakiydt (taklitler);
hem simirsizdir hem de sabit ve degismez degildir. Simirlandirilmig olan seyler,
herkesge bilinen/meshtr ya da agik ve kolayca anlagilan geylerdir. Kolayca
anlagilmak ve herkes tarafindan bilinmek ise giiri giizellestiren seyler degildir.

Aksine siire uygun olan ve onu giizellestiren sey, icat etmek ve yaratmaktir.

000000 OOOS

hakkindaki faraziye Platon’a aittir ve ondan ahntilanmugtir. Platon Phacadros’ta su soruya cevap
aramaktadir: “Eger sadece dogru, ikna olmug bir kimse igin yeterli degilse, ona uygun olan ekleme
nedir?” Aristoteles’in retorik hakkindaki agiklamalarinda da “retorik’in dogru olmasimin yan sira
sanath bir sunumu oldugu” agikca ifade edilmistir.

'* Ya da tahayyiil; bkz. Bedevi, a.ge., s. 162.
'* Ya da tahayyiil; bkz. Bedevi, a.ge., s. 162.

Bu ifade, siir ve dogru/gercek arasinda, aldatici olsa da anlagilir bir képrii kurmaktadir. $iir temel-
de, ifadenin formundan kaynaklanan ve tahayyiiliin sebep oldugu hayret (tacib) ve hazz (lezzet)
ortaya ¢ikartig1 gibi benzer bir durum retorik igin de s6z konusudur. Bu, dogrunun sanath bir
sunumu olarak tammlanabilir. Aristoteles’in, siirin esas fonksiyonunun haz verici ve ahlaki oldugu
kadar mimesis ve katharsise dayandigi hakkindaki agiklamalarina dair Ibn Sind’nm yorumlar: daha
sonraki bélimlerde daha acik hale gelecektir.

Ibn Sina metninde; megveriyye (goriis ahsverisi, hukuksal, mahkemeye ait), miigiceriyye (miinakasa,
tartigma amach miizakere) ve miinaferiyye (karsilikli uyusmazlik) kelimelerini kullamrken Dahiyat
bu tg terimin Retorik’teki forensic, deliberative, epideictic karsiliklarini vermigtir. Buna gére Aristoteles’e
gore ug¢ tur retorik vardir: A. Politik, B. Adli/yasal C. Epideiktik (t6rensel gosteri s6ylevi). Bunlarin
‘boliimleri’, ‘zamanlarr’ ve ‘sonuglar’ soyledir: A. Politik; ‘cesaretlendirme ve umut kirma’, ‘gele-
cek’, “‘uygunluk ve uygunsuzluk’. B. Adli; ‘suglama ve savunma’, ‘ge¢mis’, ‘adalet ve adaletsizlik’ C.
Epideiktik; ‘6vme ve elestirme’, ‘simdiki zaman’, ‘onur ve onursuzluk’; bkz. Aristoteles, Retorik, cev.

Mehmet H. Dogan, YKY, 2008, s. 21; ayrica bkz. s. 44-45.

Ibn Sina acik olarak cedel ya da Retorik’teki meshurata ve maznanata atifta bulunmaktadir.
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6. Bir 6z muhayyil kilan unsurlar sunlardir: [I.] S6ziin zamansal stiresiyle ve
niceligi ile ilgili olan 6l¢ti/vezin [II.] sézden isitilen ses [III.] sézden anlagilan
mana ve [IV] isitilen ses ile anlagilan mana arasindaki tereddttten ortaya ¢ikan

durumlar.'®

7. Hem isitilen sesten hem de anlagilan manadan, hayrete disiiren sey iki
turlidir: [I.] Ya poetik araclar/séz sanatlari (hile) olmaksizin olabilir ve bu
durumda lafzin kendisi, herhangi bir sanat kullanilmaksizin fasih olur; bunun
yant sira mananin kendisi, muhakatin ve tahyilin ilgingligi nedeniyle ortaya
¢ikan sanat da olmaksizin aligglmamig (garib) olur. [II.] Ya da saskinhik/hayret,
lafiz ya da manadaki bir hileden ortaya cikabilir ki; bu da ya basittir ya da
bilesik. Lafizdaki bilegik hileye ait 6rnekler; seci (tesci, nesir icindeki kafiye),
vezin benzerligi, siisleme, kalb (yanyana geldiginde birbirine doniisen sesler/

harfin harfle degistirilmesi) ve Hitdbet'te sdylenen araglardir.

8. Her hile, parcalar arasindaki belirli bir iliskiye gore ortaya cikar. Bu iligki
ya benzerlik (musakele) ya da zithiktur (muhalefet).'” Benzerlik ise ya tam ya
da nakistir. Ayni sekilde zithk da ya tam ya da nakisti. Bunlarin hepsi ise ya
lafza ya da manaya goredir. Lafza gére olana gelince: Ya delaletleri nakis olan
lafizlardir ya da delaletleri olmayan lafizlardir, 6rnegin; edatlar ve sziin he-
celerinde yer alan harfler gibi. Delaleti olan lafizlara (el-elfazu’d-dalle) gelince
bunlar; ya basit ya da murekkeb/bilesik lafizlardir. Eger manaya gore olursa;

ya basit manalara gore ya da bilesik manalara gore olabilir.

9. Birinci kisma baghiyor ve diyoruz ki: Bu birinci tiire gére olan formlarin ba-
zilarmin cimle baglarindaki ve sonlarindaki hecelerinin birbirine benzedigini

soyliyoruz. Bu nazim murassa® olarak adlandinlir; sairin su sozu gibi;

'® Hayali poetik ifadenin bu dért unsurundan Ibn Sina sadece ikisini tartigir ve bunlarm ézeti 1. 8-15’te

yer almaktadir. Filozofun tartigmas: ‘ifadenin ya da diistincenin sekilleri’ olarak adlandirilan bu kisa
miitalaalar1 icermektedir. Ibn Sina iki unsuru dikkate almaz. Birincisi I. 1’de halihazirda tartsug
vezn'dir. Filozofun vezin ile ilgisi bir mantik¢inn siire baks acist ile smirhdir. Tkincisi ise dérdiincii
unsurdur; ‘isitilen ses ile anlasilan mana arasindaki tereddiide’ dair konular filozof biitintyle
tartigmaz. Ozellikle son zamanlarda siir elestirilerinde 6nemli bir yer edinmis olan ‘ses ve mana’
arasindaki kargilikli etkilesimi, Ibn Siné tarismasma poetik bir unsur olarak dahil eder.

Hile; benzerlik ya da farklilik iliskisine bagh olan bir s6ylev ya da distince sekline ait poetik bir
aractir. Bu terim, retorik etkiler igin, linguistik yapilarin sentaksa ait kullanimimda oldugu gibi meta-
forlan da igermektedir. Tbn Sina morfolojik (sekil bilgisi) ve fonolojik (ses bilgisi) araclarin/hilelerin
bes temel tiiriinii sayar ki; hepsi zithk ya da uygunluk tzerinde temellenmektedir.

Murassa: Iki misra1 birbiriyle ayni olan, iki vezin ve kafiyede olan s6z veya beyittir. ingilizce tercii-
mede parellelism/ ctimlelerin esitligi kargihg verilmektedir. Ayrica bkz. Paromoiosis ve parisosis (Re-
tortk 111, ix 1410a 23-25). Arapga beytin misrasinin, parisosis formuna sahip oldugu ifade edilmistir.
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Feld hasemet min ba’di_fikddnehuz-zubbd

Ve ld kelimet min ba’di hicradnehus-sumra

Kesmedi korelince kilicin keskin yiizii

Yaralamadh kiitlesince okun o swri ucu

Edatlar, aralarinda zitlik ve benzerlik iligkisi bulunan seyleri birbirine baglar.
Onlarin zithg1 min (-den) ve i/d (-e, -e dogru, -e kadar) gibi edatlar ile, benzerligi

1se min (-den) ve an (-inda, -e gore, yerine) edatlar iledir.

10. Ikinci tiirden formlara gelince, tam benzerlige (miisikele/benzesim) goredir:
[I.] Cekimde ortak olan fakat cevherde farkh olan ya da [I1.] cevherde ortak olan
fakat ¢ekimde farkl olan lafizlarm beyitte tekrar edilmesidir. Eksik benzerlige
gelince [IIL] lafzin cevherde yakin olmasidir ya da [IV.] hem cevherde hem de
¢ekimde yakin olmasidir. Birinciye érnek; ayn ve gayn (Arap alfabesinin 18. ve 19.
harfleri) harfleridir. Tkinciye drnek; seml (biitiinlik) ve simdl (kuzey riizgar), ticin-
ciiye 6rnek; fdrih (canh/atik hayvan) ve hdnf (aceleci-atilgan) ya da azim (ytice/
kudretli) ve alim (bilen) dérdiinciiye 6rnek; s@bih (erken vakit) ve s@bih (yuzen) ya
da siihad (uykusuzluk) ve siihd (dikkatsizlik) lafizlaridir. Bu, lafizdaki benzerliktir ki;
o lafiz olmasi bakimindandir. Lafizdaki bu benzerlik méana bakimmdan da olabi-
lir. Bu da ki lafzin esanlamh olarak bilinmesidir ki; bu iki lafizdan biri, digerinin
yerine kullanilan ya da farkh gekilde kullanilan?' ayni cinsten olan lafizlardir.
Ornegin kevkeb ve necm (yildiz) kelimeleriyle kastedilen ¢ikmak/filizlenmektir?? ya

da sem ve kavs (ok, yay) kelimeleridir, onlarla kastedilen ise ulvi eser/izdir.**

11. Zuthk’a gore olan [hileye] gelince; lafizlardan bir lafzin, ses/s6ylenis ba-

kimindan digerinden farkli olmasi degil aksine lafzin manasimin, herkesce

Dahiyat paralellism ya da ctimleciklerin esitliginin 6rnegini, Margoliouth‘un asagidaki ifadesinden

elde etmistir:

“ex quo desideratur; ne secent mucrones;

ex quo peregrinatur; ne volnerent hastae”

(Margoliouth, Analecta Orientalia ad Poeticam Aristotelicam, Londra 1887, 5.76.)
21 Sekli olarak
el-nbt kelimesi Ingilizce metinde beyt (ev/house ve cadur/ fent) olarak cevirmistir.
Nitekim el-dsdrii’l-ulviyye ifadesi; atmosfer olaylarini, antik meteoroloji anlayiga gore inceleyen ilmin
ve bu ilimle ilgili eserlerin Islami kaynaklardaki genel adi olarak da kullamlmaktadir. Aristoteles’in,
Meteorologica’s: da Arapcaya el-Asdrii’l-ulviyye seklinde terciime edilmistir. Asar-1 ulviyye alaninda eser
veren ilk filozof Kindi’dir. Kindi bu konu ile ilgili on tig risale kaleme almugtir. Farabi, Ibn Sina, Ibn
Heysem, Ibn Riisd ve Birtni gibi Islam filozoflarinin eserlerinde ve Ihvan-1 Safa Risaleleri’nde de
konu ile ilgili 6nemli bilgiler bulmak mimktndur; bkz. Metin Yurdagur, “el-asart’l-ulviyye”, 7DV
Islam Ansiklopedisi, c. 3., s. 462-463.
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bilinen/yaygin manasindan farkli olmasidir. Bu tiirden olan bir form, iki ya da
daha fazla lafizdan miitesekkildir. Bu durumda; bu lafizlardan biri bir sey ifade
eder, digeri ise onun [I.] ziddini ifade eder ya da [II.] bu lafza zit ya da kargit
oldugu farz edilen seyler ne ise onlar ifade eder ya da [III.] lafzin ziddina
benzer olanlar ifade eder ya da [IV] lafzin ziddima uygun ve onunla iligkili
olan seyleri ifade eder ki bu tiiriin ciginda kullanilmigtir. Ornegin; siyahlik/
syah (sevad), islenebilir toprak anlamina da gelir. Beyazlik/beyiz [corak/iplak
arazi|, rahmet (merhamet), cehennem ve buna benzer farkh sekillerde kullanilmig

olan diger kelimeler gibi.

12. Ugiincii tiirden formlara gelince; bunlar [I.] benzerlik yoluyla nitelenir.
Bir lafiz; -tek bagina ¢ekimli olan parcalardan olugmus ise ve terkibinde bir
dtizen olan ctimlede bir araya gelmis ise- o, benzeriyle kargilastirilabilir. Ya da
bir kompozisyon/terkib, -basit olan formlardan birinin lafizlarmdan olusmusg
ise- bir digeriyle karsilagtirnlabilir. [II.] Zithga gore olanlara gelince; iki bilesik
ifadeden olusmug cimlelerin, parcalarimin diizeni arasindaki zitliktir/muhale-

fettir. Bu parcalarin her ikisi ortak olabilir de olmayabilir de.

13. Dérdiincti tirdeki formlar ise; [I.] tam bir benzerlige goredir: Tek mana,
beyitte farkh kullanmimlar ile tekrar eder. [II.] Nakis benzerlige goredir; burada
mifret manalarda, zithik ya da uygunluk oldugu zaman; 6rnegin kavs ve sehm’in
(ok ve yay) manasindaki gibi ve ¢b ve in’in (baba ve ogul) manasinda oldugu
gibi. Oranti/uygunluk (tenasiib); [I.] iligkideki bir benzerlik yoluyla, [IL.] yay-
gin kullanimla, [IIL] Aamlde (yiklemde) ortaklikla ve [IV]] isimde ortaklikla
olabilir. Birincisinin 6rnegi: el-melik ve el-akl, ikincisinin 6rnegi; el-kavs ve es-sehm
(ok ve yay), Gictinciisiine 6rnegi; et-tul ve el-arz (uzunluk ve genislik) dérduncii-
stiniin Ornegi ise eg-sems ve el-matar’dir (gines ve yagmur). Benzerligin sebebi
agiklanmig olabildigi gibi agiklanmamig da olabilir. Eger agiklanmis ise o, ya bir

seyin bizatihi kendi [doga]sindakine?® goredir ya da uzlagima goredir.

14. Zatlik; ya zitlardaki ve onlarin benzerleriyle tam olandir ya da eksiktir. O
-onun ziddmin benzeri ya da onun ziddina uygun olan- bir seyin arasindadur.
Ya da iki ziddin benzerlerinin ya da uygun olanlarinin arasindadir. Zatlik, belki

zikredilen bir sebepledir belki de nefsii’l emr ile iligkidir.

15. Beginci tiirden formlara gelince: [I.] Bunlar ya benzerlikle nitelenebilir; iki

bilesik mana, dizenlemede/sozdiziminde (tertib) birbirine benzer ya da ortak

% Metnin Ingilizce terciimesinde nature eklenmistir.
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parcalara sahiptir [II.] ya da bunlar zithk ile nitelenebilir: Onlarin su séyledik-
leri bu tiire 6rnek verilebilir: Ya ‘soyle soyle’ ya da ‘boyle boyle’ gibi. Bir araya
getirmek/cem ve ayirmak/tefrik ise onlarn su sozleri gibidir: “Sen ve falanca
deniz [gibi]dir, fakat sen taskinligin nedeniyle bu (filanca) ise giriltiisii nede-
niyle.” Beyan yoluyla, agiklama yapmak icin (tafsil) bir cimle kurmak onlarin
su sozlerindeki gibidir: “O hem ¢ok yalvardi hem de korktu:” O [arza]* hayat
veren yagmur icin ¢ok ‘yalvardr’ ve firinalardan da ‘dehsete kapildr’. Bunlar

siirsel formlarin ¢ok kisa bir sayimindan ibarettir.

16. Yunanhlar belirli amaglarla/temalarla® siir soylityorlardi. Her bir temanin
kendine has belirli bir 6l¢tisti/vezni vardi ve her 6l¢ii de belirli bir isimle ad-

landirilmigti:*’

[I.] Bu siir turlerinden biri de tragedya olarak adlandirihr. O zevk veren, zarif
bir 6lgiiye sahiptir ve iyiligin, ahlaki olarak miikemmel olanin ve insana ait
faziletlerin anlatilmasi icerir. Bunlarin hepsi 6viilmek istenen baskana/reise
izafe edilirdi. Bu 6lci, krallarin huzurunda sarki formunda okunur ve bazi
nagmeler ise kimi zaman krallarin 6liimlerinin ardindan agit amaciyla ve mer-

siye olarak onlara eklenirdi.

[II.] Basgka bir tir de disirambi/ditrambos olarak adlandirihr. O tragedyaya
benzer fakat sadece tek bir insanin ya da belirli bir milletin éviilmesine hasre-

dilmeyip genel manada ahlaki agidan mikemmel olanin anlatildig1 bir ttrdiir.”®

0000000 OCOCS
* Bedevi dipnotta yagmurun arza hayat verdigini ifade etmektedir.

2% Arapca metinde g-r-z: amacg, niyet kelimesi kullanilmaktadir. Metnin geri kalannda, Ingilizce me-
tinde de kullamlan tema (theme) terimi kullanilacaktir.

Yunan siir tiirlerini asagidaki listesi, Farabi’nin Sur/Sdirlerin Sanatiun Kanunlar adh risalesinden harfi
harfine alintilanmugtir. On iki tir ismin biittini (ana temalar tragedya, komedya, iambik gibi temel
tiirler) cevrilmis ve bir baska dilin alfabesi ile yazilmig formlari kullamlmistir. Bkz. Farabi, Sir Sana-
tuun Kanunlary, s. 71-72.

Bkz. Bedevi, a.ge., s. 166. Ibn Sina tragedyanin bu tiirden ortaya ¢ikmig oldugunu ifade etmektedir:
“Iragedya antik/eski ‘disirambi’den ortaya ¢ikmistir”, bkz. III, 9. Disirambi, Ibn Sind’nm bu tir
hakkindaki daha sonraki aciklamalari 1gginda daha iyi anlagilabilir. Sonraki agiklamalarinda Ibn
Sina, disirambinin ritmik ton ile beraber olan bir sarki oldugunu séylemektedir: “Ritme (ika) sahip
bir melodi (lahn) ile sark: soylerler/teganni ederler”, bkz. II. 7. Ibn Sina, Aristoteles’in tragedya
ile dithyrambos arasinda kurdugu iliskiyi teyid etmektedir: “Baglangicta dogaclamalardan dogan
tragedya (hem tragedya hem de komedya béyledir); ilki dithyrambos oyunlarindan 6teki ise bugtin
bile pek ¢cok kentte varhgm siirdiiren phallos gosterilerinden gelir.” Bkz. Aristoteles Poetika, IV. 12,
1449 a 10-15; Aristoteles, Poetika, gev. Kalayci, s. 215 ayrica bkz. Aristoteles, Poetika, gev. Ismail
Tunal, Remzi Kitabevi, Istanbul 2005, s. 19. Biitiin bir forma sahip olan birka¢ Yunan ditrambosu
bu baks ile tasdik edilmis gértintiyor. Bunlar Aristoteles tarafindan zikredilmemis olan Bacchylides
tarafindan ortaya konulanlardir. Bacchylides bazi ditramboslarmda (6rnegin 7#eseus) Yunan traged-
yasmnin en az iki temel 6zelligine dikkat ¢eker: 1. Bir koro ve cevap verenler arasinda yer alan bir
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[III.] Komedya olarak adlandirilan diger tiir ise kotiiliklerin, ahlaki bozuk-
luklarin ve hicivlerin kendisinde anlatildigr bir tirdtur. Bazen insanlarda ve
diger canllarda ortak olan ¢irkin nitelikleri zikretmek i¢in ona bazi nagmeler

ekliyorlardu.

[IV.] Iyamba/iambik siir? olarak adlandirilan tiir ise; her sanattaki meghurat
ve bilinen 6rneklerin kendisinde zikredildigi bir tiirdiir. Tartigmalari, savaglarin

anlatimini ve savasa tegvikin yan sira 6fke ve kizginhigin anlatimini da igerir.

[V] Drama[ta]*° iyambaya benzer bir tiirdir ancak belirli bir insanin ya da

bilinen bir grup insanin ifade edilmesi ile ondan ayrihr.

[VL] Dikrami/Diyagrami*' olarak adlandinlan tir; hukukgular tarafindan,

koti rublu insanlarin [kéti] sonlarindan sakindirmakta kullanilan bir ttrdir.

[VIL] Ay(n/s)1 [siir]*? olarak adlandirilan tiire gelince, [ifadeyi] giizellestirmek

ve ilging kilmak i¢in, zevk veren s6zlerden olusan basit/miifret bir tirdur.

[VIIL] Efiki Rittriki** olarak adlandirlan tir ise, siyaset, kanunlar ve krallara

ait tarihsel olaylarin anlatiminda kullanilan bir tirdir.

[IX.] Satari* olarak adlandirilan tiir ise, miizisyenler tarafindan, 6zellikle ritim

ve ona eglik eden bir telhin (melodinin diizenlenmesi/ahenkli bir diizenleme)

00000000 OCS

diyalogda, koronun kullanilmasi, ii. tiirtin ciddi ve medhe iliskin dogasi; bkz. Bacchylides, Complete
Poems, trans. Robert Fagles, Yale University Press, 1961, s. 47-70; ayrica bkz. Wilmer Cave Wright,
A Short History of Greek Literature, American Book Company, 1907, s. 126.) Dahiyat, a.ge., s. 67.

Tyﬁmbﬁ terimine Margoliouth Jambic; Arberry Iambus kargihgin vermistir. Bkz. Bedevi, a.ge., s. 166.

Bedevi metinde Drdmd terimini kullanmug olsa da dipnotta Drdmdt terimini ve Yunanca karsihgimi
vermigtir; bkz. Bedevi, a.ge, s. 166. Margoliouth Dramatum, Arberry Drama, Dahiyat ise Arapga
karsihginin Dramata oldugunu ifade eder; bkz. Dahiyat, a.ge., s. 67.

Bu tiiriin dogru ismini bulmak icin birkag faraziye gelistirilmigtir. Metinde gegen tanim tarafindan
da desteklenen ve en akla yatkin olan kargilik; didaktik-6gretici (belki de Yunanca karsihg: didaktikos)
olandir. Margoliouth digra (?) kelimesini 6nerir, Arberry ise diagramma kelimesini kullanir. Margoli-
outh tarafindan dikaia olarak okunan ‘daha benzer’ bir 6neriye de atifta bulunmaktadir. Margoli-
outh daha sonraki yillarda yaklagimini degistirmis gibi goriiniiyor. Bkz. Dahiyat, a.ge., s. 67.

Margoliouth anthe, Arberry ainos, Bedevi ise anthe karsiiklarin1 6nermektedir; kelime, siirin gelisim
agamasina atif yapmaktadir. Belki de ¢esitli yazarlarin giizel kisa siirlerinden olusan bir koleksiyona
da atf yapmasi miimkiindur. Bkz. Dahiyat, a.ge., s. 67. Bedevi, a.ge., s. 166.

Terimi; Margoliouth epicum sive heroicum; Arberry: epic and rhetoric olarak cevirmistir. Isimle amaclanan
belki de heroic epic’tir (bkz. Dahiyat, a.ge., s. 68). Bedevi; mulhami +hatdbi kelimelerinden murekkeb tek
bir kelime ya da Farabi’de oldugu gibi farkl: iki kelime olabilecegini ifade etmektedir. Tbn Sina’min
metninde iki kelimeden miirekkeb (el-mulhami+el-hatabi) tek bir tiir olarak ifade edilmistir; bkz.
Bedevi, a.ge., s. 166.

Bedevi, sattrinin (6zellikle siknis ismi ile bilinen dans tiiriniin) canlilar tizerinde yaptig etkiyi ima
ettigini ifade etmektedir; bkz. Bedevi, a.ge., s. 167.
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ile ortaya cikan bir tiirdiir. Bu tiirtin, canhlarm hareketleri tizerinde olagantistii

bir etkisi oldugu iddia edilmistir.

[X.] Feyimta (poemata)®*® olarak adlandirilan diger tur ise, siirde iyi ve baya-

g1y1/kotityli konu edinir ve siir kendisini, butintyle temsil ettigl seye benzetir.

[XT] IficAna saviis olarak adlandimlan bu tiir Empedokles tarafindan icat edil-

migtir. O, bu konuda tabiat ilimleri ve benzerlerini tanitmigtir.

[XII.] Akstiki*® olarak adlandirilan tiir, musiki sanatinin 6gretiminde kullamil-

mug bir tiirdiir, diger taraftan bunun diginda bir faydasi yoktur.*”

0000000 OCOCS

** Asil manasi genel kasidelerdir (el-kasdid amme). Bu tiiriin muglak ‘tamimindan’ anlasilabildigi kada-

riyla poetik elegtirilere benzeyen bir tirt ifade etmektedir. Bkz. Bedevi, a.ge., s. 167.

Bedevi eserinin dipnotunda; akdstik/akistiki axyootym (Acoustic) icin Arapca semd 7 (akustik, isitme ile
ilgili, sema‘lyyatta akustik bilimi anlamina gelir) =e/-mustki karsihgini vermistir; bkz. Bedevi, a.g.e., s.
167.

Farabi, Sur/Sdirlerin Sanatiun Kanunlare adl risalesinde, bu tiirlerin ve Yunan siirlerinin kaynagina
nasil ulagtigim s6yle aktarmaktadir: “Biz siir sanati hakkinda filozof Aristo’ya, Themistius’a ve bu
ikisinin digindaki diger eski/antik digtiniirlere ve onlarin kitaplarmin sarihlerine ait metinler icinde
onlar1 bulduk.” Bkz. Farabi, a.ge., s. 73.
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IKINCi BOLUM [POETIKA I-111]

Siirdeki Killi Amacglarin ve Kiilli Taklitlerin
Siniflari Hakkindaki B6liim*®

0000000 OCOCS

3 L. Bolim’iin devam olan bu boliim; 6zet bir girig niteligindedir. Ibn Sind, kendisinin asina olmadig:

Yunan siiri hakkindaki temel prensipleri iceren bir eserden (Poettka’dan) anlayabildigi seyleri aktar-
maktadir. Ibn Sind’min eserinin (Fennii’s-$i%) bu béliimii; Aristoteles’in Poettka’simn ilk ii¢ boliimiinii
(I-111) kapsamaktadr. Ibn Sina kendi genel metodunda oldugu gibi eseri boyunca ézet ile yorumlar
bir araraya getirmigtir. Baghginda isaret ettigi gibi bu bélim taklit/muhékat/mimesis diisiincesine
ve siirin bir taklit tiirii olmasma hasredilmistir. Ibn Sina Birinci Béliim icinde Aristoteles’in Poeti-
ka’smm ilk t¢ bélumini gruplamasi; genel olarak taklit hakkindaki evrensel prensipleri zikretmesi
ve siir sanatina da bir taklit olmas: sebebiyle tutarh bir sekilde bir alt-form olarak yer vermesi;
‘kesin, gegerli ve yorumlayicr’ bir yargiya isaret etmektedir. Aristoteles sanatlar1 birbirinden tig
yonden ayirmaktadur: taklit araci, taklit tarzi (modus), taklidin yoneldigi obje. Taklit belli araclar
ile ortaya konulmaktadir. Sanatc1 belli araclar kullanarak objeleri taklit etmek ister. Belli ara¢larin
kullamilmast ile de sanatlar birbirinden ayrilmaktadir. Taklit etmede kullamilan araclar bakimmdan
sanatlar kendi aralarinda simiflara ayrilmaktadir. Bazi sanatlar renkler ve figiirler aracihgiyla bazilar
ise ses araciyla taklit ederler. Biitiin sanatlarda genel olarak taklit; ya ritim ya s6z ya da harmoni ile
gergeklestirilir. Bu araglarin t¢t bir arada kullanilabilecegi gibi ayr1 ayr1 da kullanilabilir. Fliit ve
kitara sanatlar1 sadece harmoni ve ritmi kullamirken, dans sanat1 yalmz ritmi kullamir. Epos, kelimeyi
ya da él¢uyt kullanirken; tragedya, komedya ve dithyrambos, siirin ti¢ aracim da kullanir: ritim,
melodi, 6l¢ti. Aristoteles, Poetika, cev. 1. Tunah, #1447 a., s.11.

Ibn Sina; taklidin bu ii¢ yoniinii ve farklilagan taklit tiirlerini ifade etmektedir: Bunlar taklit araclar1/
yollari, taklitin objesi, tarzi ya da sunum seklidir. Birincisi; taklit araclar: olarak isimlendirilenlerdir
ki bunlar tg seyi icerir; siirde, dansta ve muzikte ortaktir ayr1 ya da beraberce kullamilabilir. Bunlar
lahn, hayali ve taklidi ifade ve vezindir. Bu tg terimden her birinin, iki anlam seviyesine sahip oldu-
gu Fennii’s-S$ir apagiktr: Biri geneldir digeri ise her bir sanata mahsustur. Ornegin vezin genel olarak
ritim manasina gelir. Fakat siire atifla ritim, metrik olarak (6rnegin poetik 6l¢ii/vezin) agiklanir;
bkz. Ayse Demirkaynak, fbn Sind’nin Poetika’s Uzerine Bir Inceleme, yayimlanmarms yiiksek lisans tezi,
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2001.

Ibn Sind’ya gore, taklidin ikinci ayiric1 6zelligi, taklidin teleolojik fonksiyonudur. Genel olarak taklit,
retorik egilimlere sahiptir. Soylu ya da bayagi olan her sey ya daha iyi ya da daha kot yapmak igin
taklit edilir. Bu baglamda taklidin ti¢ mimkiin sonucu vardir: 1.Tahsin/guizellestirme: Ibn Sina
genel bir terimle onu medih (encomium) terimi ile esdegerde goriir. 2. Takbih/¢irkinlestirme: Genel
olarak zemm’dir (satire) ve 3. Uygunluk; eylemlerin taklidi ya sadece ‘o nasilsa dyle’ yapihir ya da
tahsin ve takbih icindir. Uygunluk kategorisi potensiyel olarak medh ya da zemm i¢in hazirlanmig
bir formdur. Thn Sind’nin kendi eserinde vurguladigi temel bir énerme vardir ve bu énerme onun
bakig agisinin temelini olusturur. Buna gére “Yunan siiri, sahislarin taklidi ile ilgilenmez fakat -bir
eyleme yonlendirmek ya da sakindirmak igin- bu siir tiirleri inkar edilemez retorik ve ahlaki he-
defler i¢in eylemlerin taklidi ile ilgilenir.” Ibn Sina Aristoteles’in kavrayig ile ‘taklidin objesi’nin ya
soylu ya da bayag olmasi konusundaki distincelerini paylagmaktadir. O bununla taklidin ahlaki
ve retorik hedeflerine vurgu yapmaktadir ki bunlar soylu eylemlerin ve erdemlerin tahsini ya da
bayag1 olanlarm takbihidir. Taklidin ti¢tincti ayiricr vashi olan taklit tarz1 ise Ibn Sind’nm eserinde
atlanmig ve buna yer verilmemigtir. Sunum sekli bakimmdan taklit tarzina dair bir tartiymaya yer
verilmemis; taklit tarzina bitiintiyle farkli bir sekilde atif yapilmugtir: Tesbih ve metafor ve ikisinin
bir araraya getirilmesi. Aristoteles’in sairin kendi materyallarini sunum tarzi hakkinda konugtuguna
siphe yoktur, tesbih ya da metaforun hangisinin daha tistiin olup olmadigr hakkinda konugmamustir.
Metinde yer alan gostergeler, Ibn Sina’mn niyetinin Aristoteles’i bu sekilde yorumlamak olmadigimi
gostermektedir. Thn Sind’nin mecaza/tesbihe yonelik yorumlarmmn bulundugu bélimler/yerler
filozofun eserinin ¢ok baslarmda yani taklit araclarim tartismasimdan 6nce yer alir. Aristoteles’in
anlagilmasi gug, ortiik ifadeleri Poetika'nin 111 Bolimii'niin baglangicinda yer almaktadir. Ebu Bisr
Metta'min tercimesine bakilarak hitkiim verilirse, yapilan agiklamalarm kaynaginin onun metnini
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1. Simdi Tk Ogretim’den (et-ta’lim el-evvel, 6rn. Poetika)®® anlayabildigimizi
imkiAnimizin elverdigi olgiide agiklamaya cahsacagiz. Oyleyse Poetika cogun-
lukla giirlerin anlatilmasim ve kendilerine has tammlamalart ve Yunanlilar*
arasinda bilinen geyleri icerir. Bu tiir seyler hakkinda onlarin bilgileri; onun
serhinde ve aciklamasinda onlara yardimci olur. Yunanhlar -daha 6nce soy-
lemis oldugumuz gibi-*' tammlanmig amaglarla/temalarla, belirli sayida siir
turlerine sahiplerdi. Her bir temanin, kendine ait 6zel bir 6l¢iisti vardir. Her bir
tiird olcilerle 6zellestirmek onlarin adetlerindendi. Yurtlarini, agk siirlerini ya
da ¢ole ait aligkanliklarini ve buna benzer seyleri*> anlatan Araplarin adetinde

oldugu gibi. Bunlarin kabul edilmig bilgiler olmas: gerekir.

2. [Aristoteles’in] dedigi gibi; biz de simdi siir; siir ¢esitleri ve her birinin 6zel-
likleri; meseller yapmanin®® ve siirsel oykiileri (hiirafat)* mikemmel yapmanin

ilkeleri; -bunlar hayal giictine dayal ifadelerdir ve her bir tiriin pargalarinin

0000000 OCOCS

terciime edilmis formlart oldugu biitiiniiyle anlagilabilit. Ibn Sind kimi zaman yapug gibi kimi
ifadeleri; ‘dramatik olmayan, anlatima dayanmayan, siirdeki taklit tarzim’, kendi versiyonu ile
degistirmig olabilir. Boylelikle II. Béliim’tin ¢ok sonlarinda filozof taklitin ti¢ tarzi tzerinde durur;
tesbih, metafor ve bu ikisinin kombinasyonu. Sonuglar da ti¢ tanedir: Tahsin, takbih ve mutabakat.
Dabhiyat, a.ge., s. 69-70.

“Ta’lim evvel” ifadesi ile Aristoteles’in kiilliyat: icerisinde 6zellikle Poetika’ya atif yapilmaktadr.

“ Ingilizce terciimede de metin i¢inde Greeks terimi ile Yunanhlara atifta bulunulmugtur,

Bkz. I, 16.

Geleneksel Arap siirinin érnekleri; Islam éncesi bityiik Arap sairleri tarafindan yazilms ve Kabe’ye
asilmg olan Yedi Askr’dir (Muallakdti Seb’a). ibn Sind’mn atifta bulundugu ‘gelenck ya da uylagm’,
bu tir siirlerin diizenlenmesindeki yapisal unsurlardir ve sairlerin kendi hedefleri igin kullancig
geleneksel motiflerdir.

4

4

4 Metinde “karz el-emsal” ifadesi kullamlmigtir. Bedevi; el-mesel ve el-hurdfe terimlerinin agiklanmast

hakkinda kendi kitabn e/-Miisiilii’l-akliyyeti’l-Eflatuniyye adh eserinin mukaddemesine bakilabilecegini
ifade etmektedir; Bedevi, a.ge., s. 167. Ayrica bkz. el-Miisiilii’l-akliyyeti’l- Eflatuniyye, trc. Abdurrahman
Bedevi, Vekaletii’l-Matbuat, Kuveyt ts., s. 48. Ibn Sina, 6ykii (mythos) ve ‘dramatik olmayan, an-
latima dayanan’ iir hakkinda kendi bakisin1 yansitan yorumlar yapmugstir. I. B6lum’de agiklandig
gibi bu iki terim (mesel ve hurafe siriyyeh) birbirini tamamlayan bir tarzda kullamilmstir. Sonraki
paragrafta filozof kendisine gore ‘her mesel ve dykintn’ ne anlama geldigini ve bunlarin taklidin
jenerik baglamu ile nasil iliskilendirdigini agiklamaktadir.
4 “Hurafe-mythos, 6yki, pudoc’ terimi Arapga sozlitkte “batil itikat, bos inang, hurafe, peri masal,
fabl, uydurma, kurgu” anlamlarma gelmektedir. Mathos= myth ise “s6ylence, mit, soz, nutuk, esatir,
hikaye, laf, anlatma, masal, 6git, fabl” anlamina gelir. Kelimenin Yunanca kargihg olan mythos,
Yunancada sdylence, masal anlamlarma geldigi gibi dogrudan dogruya 6ykii anlamma da gelebilir.
Poetika’mn Ttrkge tercimelerinde 6yku olarak kargilanmugtir; bkz. Aristoteles, Poetika, ¢ev., Tunaly;
Poietika, gev., Kalaycy, Poetika (Siir Sanatr Uzerine) gev. Samih Rufat, Can Yaymlari, 2010. Dahiyat,
terimin ingilizcesini poetic fiction/poetik kurgu olarak vermistir.
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-nitelik ve nicelik bakimindan- aciklanmasi-hakkinda konusabiliriz.**

3. Biz deriz ki; her mesel ve 6yku (hurafe); ya bir bagkasina benzetmek (tesbih)
yoluyladir ya da kendisi gibi olmayandan bir seyi almak yoluyladir. Bu da de-

gistirme (tebdil) yoludur ki; o istiAre ya da mecazdir ya da bu ikisinin terkibidir.*®
Taklit insan i¢in tabil bir seydir. Taklit; bir seyin benzerini ortaya koymaktir, o
seyin kendisini degil. Ornegin tabiattaki canhlarin, tabii gibi gériinen bir form-
da taklit edilmesi gibi. Boylelikle bazi insanlar halleriyle digerlerine benzer ve
onlar birbirlerini taklit eder ya da bunlarin disindaki seyleri taklit ederler.” Bu
taklitlerin bazis1 sanattan ortaya ¢ikar, bazisi ise adeti takip eder.”® Aym sekilde

bu [taklitlerden] bir kismu fiille*® olur, bir kismu ise so6zle® olur.

4. Siir; ¢ sey ile tahayytle gottren ve taklit eden sanatlardan biridir: [I] Sark:
formunda séylenen melodi/lahn. Stuphesiz melodinin ruh tizerinde monoton
olmayan bir etkisi vardir ve buna ek olarak her tema; cezilet/ agiklik;*' yumu-
saklik ve orta halli olmasina gére uygun bir melodiye sahiptir ve bu tir etkiler
yoluyla ruh kendisinde, hiizni, 6fkeyi ya da buna benzer seyleri taklit eder hale
gelir. [II.] Kelamin kendisi —hayale ve taklide dayal oldugunda zaman ve [I11.]

6l¢ti/vezin. Bazi dlciiler belirsizdir bazist ise agiktir.

5. Bunlarin tg¢ti bir araya getirilebilir ya da bu seyler birbirinden ayr1 olarak

kullamilabilir. Olgii ve hayal giiciine dayali kelam tek bagina kullamlabilir.*?

0000000 OCOCS

% Bu ifade ilk bakigta Aristoteles’in Poeftka’sinin girig paragrafinin bir ézetini yapmaya niyetlenmis

goriinebilir: “Uzerinde konusmak istedigimiz konu, siir sanatidur; ilkin genel olarak siir sanatinin ne
oldugu, sonra siir sanatinin tirleri ile bu tiirlerin teker teker ne olduklari, sonrada bir siirin bagaril
bir siir olabilmesi i¢in onda éykii-mythos ne sekilde islenmesi gerektigi bundan baska bir siirin bo-
limlerinin sayist ve bunlarm 6zellikleri ve daha bu konunun arastirma konusu igine girebilen her
sey.” (Bkz. Aristoteles, Poetika, gev., Tunali, s. 11.).

ki Arapga kelime ‘tebdil’in; istidre ve mecaz oldugunu aciklamak icin kullamihir. Her ikisi de

Arapgadaki metafor turlerini agiklamaktadir. Dahiyat terctimesinde; istiare/comparison ve mecaz/
transfer i¢in tek bir kelimeyi metaphor'u kullanir. Bunlar benzetme/tesbih-sitimilitude’den farkhdir.
Benzetme, iki seyin bir benzerlik i¢inde, kesin olarak yanyana bulunmas: olarak agiklanmaktadir.

47 Taklidin ii¢ tiirt; anlagilmas: gii¢ agiklamalardan elde edilmistir; bir benzerlik i. poetik olabilir;

‘tesbih, metafor ya da ikisinin kullanilmas: ile’ ii. gorsel olabilir; resim ve heykelde oldugu gibi
bir seyin form ya da suretinini verebilir; iii. dramatik olabilir, insanlarin birbirlerinin duygularini,
eylemlerini taklit etmesi gibi.
“ Adet kelimesi, gelenck ve ahgkanhk anlamma gelmektedir. Dahiyat practice kelimesini tercih eder. Bu
baglamda terciime “taklitlerden bir kismindan sanat ortaya ¢ikar bazist ise pratikleri izler” seklindedir.
Arapga fiil (eylem) kelimesi belki de aktérlitk ve oyunculuk sanatin1 ima etmektedir.
Poetik dil, hayali temsilleri ya da 6l¢tiyti (II. 5-6) biraraya getirir.
Cezalet, fesahatla ilgili bir belagat terimidir.
Agik olarak siirin iki temel arac1 vardir. Muzikte bunlar biraraya getirilmez. Bkz. sonraki paragraf:
“Stir hem hayali ifadeyi (muhayyel kavl) hem de vezni biraraya getirmekle mikemmellesir.”
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Ayni sekilde, birbirine uygun nagmelerden (notalardan) olusan bir melodi ve
ika/ritim; telli bir calgida®® ya da ‘mezéahir’de® bulunabilir. Kendisinde ritim
olmayan tek bir melodi ise uzun ve diiz nefesli sazlarda (el-mezamir el-miir-
sele)*® bulunabilir; uygun bir sekilde diizenlendiginde, parmaklarla ¢calinmaz.
Kendisinde melodi olmayan ritim ise dansta bulunabilir. Boylelikle dans uygun
bir melodi ile birlestirildiginde daha 1y1 diizenlenebilir; buna ek olarak ruhta

[daha giiclii bir] etki yapar.®®

6. [Nesir/diizyaz1 formunda yazilmig kaviller de (ekavil mensure)]*” hayal gi-
ctine dayal olabilir ya da muhayyel olmayan 6lgtilerde olabilir. Fakat o [ekavil
mensure] [muhayyel] s6z olmaksizin basit ve sanatsizdir.*® Ancak siir, muhayyel
soz ve olciiyt kendisinde bir araya getirmekle ortaya cikar. Nitekim filozoflar-
dan pek ¢ogunun yazmug oldugu 6lcilii sozler—Sokrat da buna dahildir- ya on

dort heceden telif edilmis ild ciya sdlis (trimetre, elegia)®® vezni ile dlgtlendiril-

0000000 OCOCS

3 Meazif/telli ¢algi kelimesinin Ingilizce karsihg, flit (flutes) olarak verilmistir.

% Mezahir, bir ¢esit Arap galgisidir; Ingilizcc kargihg lir (/yres) olarak verilmistir.
** El-mezamir el-miirsele, uzun ve diiz nefesli sazlari ima etmektedir. ingilizcc karsihgr ahsaptan yapil-

mus nefesli ¢algilar (woodwind instrument) olarak verilmistir.

Aristoteles’in Poetika’sinda; “6yleki bu tigii ya ayr ya da birlikte kullanihr. Ornegin fliit ve kitara ayni
sekilde kaval (syrinx) ¢esitinden olan sanatlar sadece harmoni ve ritm’i kullanirlar; dans ise harmoni
olmadan yalniz ritmi kullanir; ¢tinkii dans edenler ritmik beden harcketleri aracihig ile karakter
ozelliklerini, tutkular: ve hareketleri taklit ederler.”; bkz. Aristoteles, Poetika, ¢ev. Tunali, s. 11-12.
Aulos fliitti ya da obuayr andiran nefesli bir ¢algy, kithara yayh bir antikgag calgisidir. Her iki miizik
aleti de dramanin béliimlerine ve siir sanatinin diger bigimlerine eslik etmek i¢in kullamlmaktaydi.
Bu iki galg1 ayrica salt enstriimental miizik tiretmek i¢in de kullamlmistir; bkz. Poietika, gev., Kalayci,
s. 107. Aulos her tiirlt nefesli ¢alg, 6zellikle cifte kaval; kitharis (ya da kithara) telleri ¢ekilerek calman
antikcag calgisi, 6zellikle ozanlarin dizelerine eslik etmede kullandiklar calgryds; bkz. Poetika, cev.
Rufat, s. 96. Syrinks: pan flitii de denen yanyana getirilmis bir dizi kamgtan olusan kaval tirt;
miskal. Auolos’a gore daha ¢obanul bir ¢algidir; bkz. Poetika, gev. Rufat, s. 96-97.

Dahiyat bu cimlenin 6znesinin acik olmadigim ifade ederek bu baglamda “ckavil menstre” ifadesi-
ni “sozel kompozisyonlar/verbal compositon” olarak terciime etmistir. Ifadedeki o zamirinin bir isaret
icerdigini digtinerek kendi yorumunu eklemistir. Buna gore bu climlenin terctimesi: “Séze dayali
kompozisyonlar (verbal composition); nesir formunda hayal glictine dayal bir ifade olabilir ya da
beyit/nazim formunda olabilir fakat hayali olmayan, diiz ve sanatsizdir.” Ibn Sina siirin hem hayal
guctine dayah olmasi hem de beyit formunda olmasinin gerekliligi konusunda 1srar etmektedir. Bu
bakig acisiyla Ibn Sina, temelde Aristoteles’in ifade ettigi “diizyazi/ekavil mensire™nin ii¢ farkh
tirtinii yorumlamaktadir. 1. Hayal giictine dayali nesir 2. Hayal giiciine dayali olmayan beyitler,
ki siirle karigtrilmstir ¢tinkd ol¢tiludiir fakat siirin temel 6zelliklerine sahip olmadiklar stirece ger-
¢ekten siir olarak degerlendirilemez. Onlar ‘hayali’dir, taklide dayal ve duygulandiricidir. 3. Gergek
siir; hem hayali ifadeleri hem de 6l¢iiyii biraraya getirmelidir.

Aristoteles Poetika’sindaki karsihgr; “yalmz sézii kullanan ve bunu da diizyazi ya da nazim olarak
yapan (nazimda ya bir ¢ok dlgiiler karisik olarak ya da tek bir 6l¢t kullanilir) sanat bi¢ciminin simdiye
kadar higbir adi olmamustir.”; bkz. Aristoteles, Poetika, ¢ev. Tunal, s. 12.

Bedevi, kelimeyi su sekilde aciklamigtir: “Dogrulugunu ispat ettigimiz gibi metinde gecen ‘ciya’
teriminin Yunanca kargihg: eleyeww’ elegia’dir. Ibn Sina kendi eserini Aristoteles’in metninden an-
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mistir. Ya da on alti heceden meydana gelen feriki®® rubdi vezniyle ya da bunun

chgindakiler ile dlgiilendirilmisti. Oyleyse bunlar gergekte siir olmayan fakat

siire benzeyen sozlerdir. Orneg'in Empedokles’in tabityyat hakkinda yazmug ol-

dugu olctli kelami gibi.®' Bunlarm 6lgii diginda siir ile higbir ortak yam yoktur.

Empedokles ve Homeros arasinda da 6l¢tiniin disinda hicbir ortak taraf yoktur.

Empedokles’in 6lciiyle yazmig oldugu seyler tabiata dair durumlardir. Home-

ros’un kelamindaki élciiye sahip seyler ise siirsel sozlerdir. Oyleyse Empedok-

les’in sozleri siir degildir. Boylelikle ne tek 6l¢iiye sahip olmaksizin tertip edilen

kelam ne de her pargasinda farkli bir 6lgiiye sahip olan boyle sozler siir degildir.*

0000000 OCOCS
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ladiklari tizerine bina etmistir.” (bkz. Bedevi, a.ge., s. 168.). Ibn Sind’min metninde gecen <iyla> ciya
salis ifadesini; Margoliouth, (Analecta, s. 81) “trimetrum clegiacum”; Dahiyat, “[ele]giac trimeter”
olarak ¢evirmigtir. Kalayc1 Poetika terciimesinde bu ifadeyi “trimetre, elegia” olarak kargilamistir.
“Irimetre iki iambiklik ti¢ dizeden olusan Slgiidiir (lambic 6lgii ise bir kisa bir uzun heceden olugan
olcii kalibidir), bu 6l¢ii daha ¢ok tragedyada kullanihir; elegia ise alti ve bes kaliphk dizelerden olusur,
bu 6lgii 6zellikle duygular: yumusatan, keder veren lirik siirler i¢in uygundur.”; bkz. Powetika, ev.
Kalayc, s. 108. Tunali ise “trimetre yahut elejik” karsihgim vermistir; bkz. Aristoteles, Poetika, gev.
Tunaly, s. 12. Samih Rifat ise Poetika (Siir Sanat Uzerine) terciimesinde “trimetros, elegion” kargihgini
vermistir. “* “Irimetros, elegion’ olciileri, Yunan siirinde yaygin olarak kullanilan élgtlerdir. Tri-
metros iki iambos’luk ti¢ dizeden olusan bir él¢tidiir (iambos: bir kisa bir uzun 6lciiden olusan 6lgii
kalib) ve 6zellikle tragedya da kullamihir. Elegion kalibiysa bir alti ve bir beslik 6lciilii iki dizeden
olusur.”’; bkz. Aristoteles, Poelika, cev., Rafat, s. 20, 96.

Bedevi; Margoliouth’un metninde bu kelimenin eksik oldugunu ifade etmektedir: lam, he, vav, be
boylelikle yazilist noktal Aa iledir. et-teriki er-rubdi: -U-U|-U-U||-U-U|-U -a. Dahiyat ingilizce ¢evi-
risinde bu kelimenin terctimesini vermemistir.

10 yaklagik 495-435 yillarinda yasayan doga diisiiniirii, ozan Sicilyal Empedokles; Doga iizerine (Peri
physeos) ve Annmalar (Ratharmot) adli yapitlarim dizelerle yazmistir. “Empedokles didaktik bir epos
yazmus olup bundan kalan parcalar bugiin elimize ulagmigtir. Ozan Uzerine (Peri Poethos!) adh
eserinde Aristoteles, onun homerik dilini 6zellikle 6ver”; bkz. Poietika, gev., Kalayci, s. 108. Ayrica
bkz. Aristoteles, Poetika, cev., Tunali, s. 90. “Ampedokles doga ve hekimlik tstine heksametros 6l-
¢iisii ile uzun siirler kaleme almistir. Karharmoi baghkl bir dizi arinma sarkis1 besteledigi biliniyor.
Yapitinda gliniimiize yalmzca ¢ok kugiik parcgalar ulasmistir”. Aristoteles, Poetika, cev. Rafat, s. 97.
Ibn Sind’nin siirdeki 6l¢tiniin 6nemi hakkindaki 1srarma ragmen Poettka hakkinda modern aragtir-
macilarm genel uzlagim, elbette Ibn SinA’min burada Aristoteles’e isnat etmis oldugu seylere zittir.
Bu aymi zamanda, Yunanlarm her bir siir tirtintin (I. 16; IL I) belirli bir 6l¢tye sahip oldugu konu-
sundaki daha erken varsayimlarina dayanmaktadir. Ay siire tek bir 6l¢tiden fazlasim karigtirmak,
beyit i¢ine tabii bilimlerin prensiplerini koymak ile ayn1 anlama gelmektedir. Buna gére bir ‘beyit
diiziict’ sair degildir. Ibn Sina belki de Aristoteles’in Empodokles hakkindaki ifadelerine miiracaat
etmekle yamlmug olabilir. Ebu Bisr Metta’nin cevirisi ise soyledir: “Eger bir kisi taklidi (hikaye ve teg-
bihi) biitiin 6lctileri karstirarak yaparsa Khairemon, pratiklerinde oldugu gibi — Kentauros buttin
olctler icinde bir rapsoda benzer — biz onu bir sair olarak adlandiririz.” Ibn Sin, ne her siirde tek
bir 6l¢ii kullanarak tektiplesmesi konusunda ne de Aristoteles’i bu sekilde yorumlama konusunda
yalmz degildir. Khairemon, (Yunanca Xawpiuov, ing. Chaeremon) Aristoteles’in hem Retorika hem
de Poetika’da sézunu ettigi ozandir. “Kentauros’u butiin 6lgiileri iceren bir rapsodi olarak kuran
Khairemon gibi, taklitlerini 6l¢tilerin hepsini karistirarak yapan kisilere de ozan adi verilmelidir.”;
bkz. Khairemon, 1400b 24 (ozandan ahnti); 1413b-13 Aristoteles, Retorik, ¢ev. Mehmet Dogan,
Yap: Kredi Yaymlari, 2008, s. 154-193); ayrica bkz. Poietika, cev. Kalayci, s. 13. Gunimize bes
dizesi ulasan Kentauros adli yapitin yazar1 Khairemon, 0 4. yizyillda yasamig Atinali bir drama
yazandir. Genellikle trajik siirle ilgilenmistir.
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7. Baz1 insanlar [siir] okur/soyler ya da ritme sahip bir melodi ile sarki soyler.**
Onlarin disirambi®* olarak adlandirdiklan giirleri bunun gibidir. Zannediyo-
rum ki; o bir tir giirdir. Bu tiirde belirli bir insan ya da bir grup insan degil
genel olarak iyilikler éviilir. O yirmi dért heceden olugan bir cimledir. Buna
benzer olan bir digeri de, kanun yapicilarin ¢ok kéti insanlarin sonundan
sakindirmakta kullandiklar bir siirdir ve onun diyagrami®® olarak adlandirl-

digim zannediyorum.

8. Aym sey tragedyada da yapihiyordu. Ovgii (medih); yasayan ya da 6lmiis
bir insana yoneliyordu. Onlar bunu mitkemmel bir sekilde ve ciddiyetle, sark
formunda séyltiyorlardi. Faziletleri ve ahlaki gtizellikleri anlatmakla baghyorlar
ve sonra bu Ozellikler ile bir kigiyl niteliyorlardi. Eger o kisi 6lmiyg ise onlar
uzun bir beyit ekliyorlard: ya da onun nagmelerinin melodisi onun mersiye ve
agit oldugunu agikca gosteriyordu.®®
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9. Komedya, yerginin (heca); ‘alay (istthza, tanz)®’ ve ‘guliin¢/eglenceli (suh-

riyye)’ olan ile karigtirildigr ve bir insana yoneltildigi, hicveden bir siir tiirtdir.
Bu bakiminda o tragedyadan farkhdir. S6yle ki; tragedya, taklidin biitiin arac-

larimi; melodi ve nazmi®® da igine alacak sekilde bir araya getirerek giizelleg-
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6. paragraftaki konudan agikga bir uzaklasmadan sonra, tartigma 5. paragrafta da tizerinde durulan

taklit araglarina dénmis gortintuyor ve ‘taklit iggtidiisi’ bakimindan bir ayrima muracaat ediliyor.
Poetik kompozisyonun dort tiiri, taklidin butiin araclarmi biraraya getiren 6rneklerle birlikte liste-
lenmigtir. Aristoteles’in gérece 6zet ifadeleri (Poetika 1. 10, 1449b 23-29); Ibn Sin&’nin dért tiir aracin
ne olduguna iliskin aciklamalari ile genisletilmistir. Ibn Sina burada eserinin I. Béliim*iindeki her bir
tiriin 6zet agiklamalarina bizi geri gotiirur (I. 16). Bu tanimlamalar (bkz. Ibn Sina, VII-IX bélim-
ler); Farabi’nin eserinde zikredilen bir kaynaktan elde edilmistir. Ibn Sina’min buradaki yaklagimu;
Poetika’dan aktarilmasi miimkiin goriinen seyleri, kendi eseri icinde nasil kullanmayr denediginin
gostergesidir. Ayni zamanda onun yorumlama tesebbusleri I. Bolim’t nasil etkilediginin de agik
ornekleridir. Metnin devaminda, Ibn Sina’nmn Aristoteles’in diger eserleri hakkindaki bilgilerini
metne nasil ekledigi de agikca gortlebilir; bkz. Dahiyat, a.ge., s. 73.

4 Ditrambos: Svdvpappog, bkz. Bedevi, a.ge., s. 169.

s ingilizcede didactic ile kargilanan terimin; Bedevi dipagraki olarak okunabilecegini ifade etmistir; bkz.

Bedevi, a.ge., s. 169.

Belki de kommos ile agita atif yapilmaktadir. bkz. Poetika X1I, “koroyla solo sarkicinin birlikte séy-
ledigi agit ise kommos’tur”. Powetika, cev. Kalayci, s. 43. Kommos ile birlikte bir tragedya érnegi,
Aeschylus’un Persiaus™u olabilir. Yunan tragedya yazar Aiskhylos tarafindan antik Yunan'nin klasik
doneminde yazilmis olan antik bir Yunan tragedyasi olan Persler oyununun Antik Yunancas: Iépoar,
Persai, Latincesi ise Persae’dir.
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7 bn Sin&d’nm kullandigr fanz kelimesi hem ‘kin’ hem de ‘istihzanm’ bir araya getirilmesi olarak

anlasilmugtir; bkz. Dahiyat, a.ge., s. 73. Gulung teriminin Arapca karsihgr tanz=istihza ve suhriye-
ten=alay, eglenme ve alay konusudur; bkz. Bedevi, a.ge., s. 169.

8 Arapca nazm kelimesi siirden farkhidir. Nazim kelimesi genel olarak 6lgiilii/vezinli ifadeye aufta

bulunmaktadir. Ibn Sina’nin hayale dayah temsiller olarak kurguladig: siirin temel 6zelliklerine
sahip olabilir de olmayabilir de. Dahiyat, a.ge., s. 73.
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migtir. Komedya ise ahenkli bir diizenleme (telhin) ile glizellesmemistir ¢inkii

tanz/alay ve melodi birbirine uygun seyler degildir.

10. Her taklidin amaci; ya glizellestirmek (tahsin) ya da cirkinlestirmektir
(takbih).*? Bir sey ancak ya daha giizel ya da daha kot yapmak icin taklit
edilir. Yunan siiri de cogunlukla fiillerin ve duygularm taklidine yoneldi, bunun
disinda bir seye degil. Kisilerin taklidine gelince, Yunanhlar temelde -Araplarin
yaptig1 gibi- sahislarin taklidi ile meggul olmadilar.

11. Araplar iki amagla giir s6yliyorlardi: Bu amaclardan birincisi; bir eyleme
ya da duyguya dogru yonlendirecek bir durumun sunumu ile ruhu etkilemek
i¢in, ikincisi ise sadece hayret/saskinlik (aceb) icin; her sey benzetmenin gu-
zelligi ile saskinlik/hayret uyandirmak (taacciib) igin taklit ediliyordu.’® Fakat
Yunanllara gelince, s6z araciligryla bir fiile tegvik etmeyi ya da sézle bir fiilden
alikoymay1 hedefliyorlardi. Bunu bazen hitabet yoluyla yapiyorlardi bazen de
siir yoluyla yapiyorlardi. Boylelikle siirsel taklit, —onlarin yaptigi gibi- fiillerle,
duygularla -bu tir filllere ve duygulara sahip olmalar1 bakimmdan- kisilerle

stnirlanmugtr.”’

00000000 OCS

" Bu iki terim, tahsin ve takbih temelde hitabete (retorik) ait terimlerdir. Temsil edilen eylem ve 6zne-

lerden ¢ok taklidin sonuclarimn vurgulanmasidir. Buna gore vurgulanmak istenen, eylemin kendisi
ya da eylem icindeki karakterlerdir ki, bunlar Yunan siirinde taklidin konusu olarak belirlenmistir.
Bu 6nctl eserde tekrar eder ve Arap-Yunan siiri arasindaki en temel ayrim olarak vurgulanir. Her
eylem ya iyi-soylu ya da kotii-bayagidir. Baz: sairler daha soylu (tahsin) yapmak icin soylu eylemleri
taklit eder bazilari ise daha bayag: (takbih) yapmak icin bayag: eylemleri taklit ederler. Bazilar
ise daha cok taklidin kendisinin haz verici olmast ile ilgilenirler. Bir eylem sadece o oldugu i¢in
(mutabakat) de taklit edilebilir.

Ibn Sina tegebbehe/benzetmek fiilini kullanmaktacit. Metnin pek ¢ok yerinde taklit ve tegbih terimi-
nin birbirinin yerine déniigimlii kullamlmasmm 6rneklerinden biridir; bkz. Ayse Taskent, a.ge.,
5.182-194.

Bu tiir bir ayrimda -Ibn Sin&’nmn éncelikle tesbihin sadece tek bir tiirtinii (yani Arap siirini) biliyor
olmasi nedeniyle- kesin olmama ve tereddiit var gibi goriintiyor. Bu ayrim aym zamanda, klasik ve
romantik ya da objektif ve subjektif olan arasindaki daha genis bir ayrimi da akla getirmektedir.
Ayrim iki temel nokta tzerine bina edilmektedir. Biri iirin amaciyla ilgilidir digeri ise siirin konusu
ya da icerigi ile ilgilidir. Elbette her ikisi de bir biittin olarak tarz ile ilgilidir. Bu ayrima gére Arap
siiri duygusal ve subjektiftir, amaci ise haz elde etmek ve hayret/tacib uyandirmaktir. Diger taraftan
Yunan giiri ise amaca yoneliktir ve daha objektiftir. Hedefi ise belirli ahlaki eylemlere yonlendir-
mektir. Buna gére Arap siirinin objesi kisilerdir (zevat), bunun yani sira sairin kendi duygularimin ve
izlenimlerinin ifade edilmesiyle ilgilidir. Yunan siiri de eylemler ve duygularla ilgilidir. Fakat Yunan
siirinin sahislarla ilgisi sadece onlarm failler/eyleyiciler olarak bu eylemlerin temsiline/taklidine
hizmet ediyor olmalarmdan kaynaklanmaktadir (bkz. Poetika V1. 9. 1450 a 15-19; “tragedya in-
sanlarin degil eylemlerin ve yagsamin taklididir.”; Posetika, cev. Kalayci, s. 27). Bu tir ayrimlar iki
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12. Her fiil; ya ¢irkindir ya da giizel. Onlar [Yunanhlar] fiilleri taklit etmeyi
adet haline getirdiginden, onlardan bazilar1 katiksiz bir benzetme/ tegbih’ igin
fillleri taklit etmeye yoneldiler, yoksa ne giizellegtirmek ne de ¢irkinlegtirmek
i¢in degil. Her tesbih ve taklit, onlara gore ya takbth ya da tahsin i¢in diizenlen-
migtir ya da genel méanasiyla 6vgi/medh ya da yergi/zemm i¢in.”* Onlar me-
lekleri gtizel bir formda, seytani ise ¢irkin bir formda tasvir eden ressamlarin/
musavvirlerin yaptiklar: [gibi] yapiyorlardi. Boylelikle duygular: tasvir eden
ressamlarin yapmaya ¢aligtiklarina benzer bir is yapmug oluyorlardi. Ornegin
Maniheistlerin™ 6fke ve merhamet duygularini tasvir ettikleri gibi, onlar da
ofkeyi, ¢irkin bir formda, merhameti ise glizel bir formda tasvir ediyorlard:.”
Bazi Yunan sairleri de bir eylemin tegbihine, ondaki gtizellik ve ¢irkinligi tasvir

etmek i¢in degil sadece uygunluk (mutabakat) icin yoneldiler.

13. Tegbihin kategorileri (fustl) su tg sey ile ortaya cikar: Tahsin, takbih ve
mutabakat. [Taklit] ile amaclanan ne basit/sanatsiz melodiler ve 6lciilerdir ne

de basit bir ritimdir. Onunla amaclanan kelamdir. Mutabakat ise ya kotiliige

000000 OOOS

kiiltiir arasindaki genel farkliiklar: vurgulamak bakimmdan anlamhdir; bkz. Dahiyat, a.ge., s. 74.
Ayrica Tbn Sind’nim tegebbiis ettigi bu ayrim hakkindaki elestirel bir yaklagm icin bkz. E. Gabrieli,
“Estetica ¢ Poesia Araba Nell'interpretazione della Poetica Aristotelica pressa Avicena e Averroe”,
RSD, 13 (1929-1930), s. 291-331, 5. 301. Aymi yazardan alntilanmmg Ingilizce metinler icin bkz.
Dabhiyat, a.ge., s. 75.

Tegbih, taklidin tigiincii tiiriidiir. Sonraki paragrafta (13) Ibn Sin, bu tiirii mutabakat olarak tanim-
lar. Mutabakat ya giizellestirme ya da cirkinlestirmeye dogru cevrilebilmektedir.

Bu iki terim medh ve zemm, en temel iki kategori olarak degerlendirilebilir yani poetik kompozis-
yonun en primitif/ temel simflamasi ya da bélimlenmesidir. Bu aym zamanda Aristoteles’in baks
agisina da dayanmaktadir (Poetika 1V, 7, 1448b 24-27. “Siir sanati ozanlarin karakterlerine uygun
olarak iki yon alir; zira agirbash ve soylu ozanlar ahlakca iyi ve soylu kisileri iyi ve soylu eylemleri
taklit ederler; hafifmesrep karakterli ozanlar ise bayag: yaratihstaki insanlarin eylemlerini taklit
ederler. Birinciler bunu hymnos’lar 6vgu siirleri ile yaptiklar: halde ikinciler alayh siirler yazmakla
yapruglardir.” Aristoteles, Poetika, cev. Tunaly, s. 17). Yergi (psogos: hiciv) bir kisiyi, bir toplumu, bir
nesneyi, yeri, inanci, gidisati bakimindan konu edinen, bunlarmn eksik, bicimsiz yanlarim ele alarak
act, alayct bir dille anlatan siir tirtdar. Taglama; ilahi (hymnos: tanrilar 6ven kosuk; kahramanlarin
onuruna okunan siirler) din ve ahlakla ilgili konularda 6zel ezgilerle séylenen, yap: bakimindansa
6zel bir bigimi olmayan siir tiiriidiir. Ovgii (egkomia) ise birini ya da bir seyi 6vmek icin yazilan s6z
va da siirdir (Poietika, cev. Kalaycy, s. 110).

Bedevi; el-ma’nuviyet mezhebine mensup biyiik musavvirler oldugu bilindigini ve belki de tasvir
konusunda, ‘ashab-1 mani’ ile kastedilenin Mani medresesi ashabi oldugunu ifade etmektedir.
El-mendniyet'in kastedilmesi de miimkundiir. Ayrica Bedevi Mani dinine tabi olanlarin kastedildigini
ifade etmektedir; Bedevi, a.ge., s. 170.

Bu ifade, Ibn Sina’nin -genellikle yaptig1 gibi-, Aristoteles’in 6rneklerini dikkate almamasinin, ihmal
etmesinin bir 6rnegidir. Aristoteles’in tarih ve siir arasinda yaptigi tnlit ayrimi hakkinda filozof,
kendi yorumlarmi yapmakta ve 6rneklerini vermektedir. Ibn Sina belki de, zemm ve medh arasin-
daki dikotomiye dair kendi bakigin1 agiklamak i¢in Maniheistlere atif yapmaktan daha iyi bir 6rnek
bulamamugtir. Bu, siire oldugu kadar resme de miiracaat ettigi anlamina gelmektedir.
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dogru ya da 1yilige/giizellige dogru yonlendirilmesi miimkiin olan tg¢tinci bir
kategoridir. Béylece o, taklide hazir hale gelmis olur. Ornegin ‘birisinin ruhun
gazap giicti'nd, ‘arslanin atilmasi’na benzetmesi gibi. Béylelikle bu mutabakat
6rnegini iki yone meylettirmek mtimkiindir: ya ‘zalim aslan atildr’ denilir ya da
‘cesur arslan atildr” denilir. Birincisi yergi i¢in hazirlanmigtiy, ikincisi ise medih
icin hazirlanmugtir.”® Mutabakat fazladan bir seyin ilavesi ile tahsine ve takbihe
donusturulebili. Bu Homeros’un metodudur.”” Eger ona ya da benzerine bir

sey eklenmez [oldugu gibi birakilirsa] sadece mutabakat olur.

e

14. Bu i¢ taklidin hepsi daha o6nce zikredilen ti¢ tirde oldugu gibidir. Baz1
Yunan sairleri sadece tegbih yapmuglardir. Bazisi ise -Homeros gibi- ¢ogunlukla
sadece faziletleri taklit etmigtir. Diger bir kismu da [bu iki seyden] her ikisini
de taklit etmistir: Yani faziletleri ve ¢irkinlikleri kastediyorum. Aristoteles Yu-
nanhlarin bu konuda sahip oldugu adetleri zikretti. Bunlar taklidin ve bununla
iligkili olarak taklitle neyin kastedildiginin béliimleridir. Oyleyse taklitler iig tiir-

ludiir: ‘tesbih, istiare ve terkib’dir. Bunlarm amaclarn da ticttr: ‘tahsin, takbih

ve mutabakat’.”?

0000000 OCOCS
76 “Ovgii ve yerginin kaynagina’ ve ‘ifadedeki bir degisiklik yoluyla nasil 6vgii haline gelecegine’ yapi-
lan atif Aristoteles tarafindan da agiklanmugtir; bkz. Retorik 1. ix. 1367b 36; Aristoteles, Retorik, s. 68.
Ibn Sin icin Homeros en iyi évgii sairidi. Onun Homeros’a auflart Aristoteles’in bu saire olan
saygist ve ona siirekli yapilan atiflart olmaksizin anlagilamaz. Homeros sadece soylu eylemleri taklit
eden ve onlar 6ven bir sair degildir, aym zamanda 6vgiiye dair siir metodunu takip eden kisidir. Ibn
Siné bu paragrafta (13) bu konuyu ¢ok eksik olarak aciklamistir.

Aristoteles’in Poetika’simn 111. Bélim’tniin esas konusu, filozofun taklit tarzina iligkin 6zet tartisma-
sidir. Thn Sind’min figiiratif kompozisyonun ii¢ tarzi (tesbih, istiare ve bu ikisinin terkibi) hakkindaki
ifadeleri, Aristoteles’in Poetika’simn II1. Bolim’tintin baslangi¢ ifadesinin bir yorumu olarak kabul
edilebilir. Bu tiir bir yaklagim; Tbn Sind’nin Poetika’nin ézetini ¢ikartma ve yorumlama -mecaz esas
alan ve retorik bakis agisini temel alan bir eser- gérevini uistlenmeye tesebbiis ettigini gostermekte-
dir. Filozofun Aristoteles’in ortiik ve tartigmah olan yorumlarim biitiniiyle anlayamamus olmasi da
miimkiindiir. Ibn Sina, Aristoteles’in ifadelerinin bir yorumu olarak kendi anlayig ile taklit tarzim
aciklamaya niyetlenmistir; bkz. Dahiyat, a.ge., s. 76.

Cumlenin Margoliouth’un eserindeki kargihgr soyledir: “Imitationes tres sunt, Comparatio, Transla-
tio, Ambarum coniunctio; Fines tres, Ornatio, Elevatio, Congruentia.”; Margoliouth, Analecta, s. 84.
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UGUNCU BOLUM [POETIKA IV-V 2]

Siirin Ortaya Cikisi, Gelisimi (Baslangictaki

Durumuna Dair Bilgiler) ve Cesitleri Hakkinda®

v

1.

Insan [zihninin]®' siir Gretmesinin iki sebebi vardir. Onlardan birincisi;

taklitteki haz ve taklidin ¢ocukluk déneminden beri kullaniliyor olmasidir. Bu

bakimdan [insanlar] konusamayan canlilardan farklidir, insan diger canlilar-

dan taklit etme konusunda daha yeteneklidir. Baz1 hayvanlarin aslen taklit

80

81
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IIL. Boliim Poetika’nm TV-V, 1-2, 1449a 32-1449b 9. béliimlerini icermektedir, Tbn Sind’nin baghg
su ti¢ konuyu kapsamaktadir: (1.) Poetik kompozisyonu kuvveden fiile ¢ikacak iki sebep (2.) Gvgiiniin
ve yerginin jenerik tasnifinden itibaren siirin gelisimi, ¢esitlendirilmis ve 6zellestirilmis tiirleri (3.) bir
6zt ve komedi hakkindaki genel yorumlar. Thn Sina’nin metni anladig sekliyle, siiri ortaya cikartan
iki sebebin sunlar olduguna stiphe yoktur: “Birincisi; taklitteki haz/zevk (iltizaz); ve taklidin gocukluk
devresinden beri kullamliyor olmasichr (...) Tkinei sebep, insanlarin ahenkli kompozisyonlara (te’lif) ve
melodilere (lahn) olan tabii sevgileridir.” (IIL. 1.4) Birinci sebep ikincisinden daha ayrmtih olarak
islenmistir. Taklit kendi jenerik manasi ile agik olarak tartigilmigtir. Ornegin bu bolimde dogustan
gelen taklit i¢gidist, haz ve taklidin kullanigh bir ara¢ olmasi bakimindan islenmis ve kuvveden
fille ¢tkmaya sebep olan, dogustan gelen temel prensip olmasi ile iligkilendirilmigtir. Insanin ses ve
mimikler yoluyla taklit etmesinin sebepleri, dramatik bir temsil/taklit ile ya da genel benzerlikler
kuran resim ve heykel sanati ile 6rneklendirilmigtir. Tkinci sebep insanlarin ahenkli kompozisyonlara
(te’lif) ve melodilere (lahn) olan tabii sevgileridir ki; bunlar aym zamanda psikolojiktir ve poetik
taklidin en énemli yoniinii tamamlamaktadir. Poetika’nm 1. ve Tbn Sind’nm eserini I1. boliimiinde
tartigilan (lahn, taklide dayah kelam ve vezn) taklit araglari ile iligkilidir.

Aristoteles’in giirin ortaya cikigtyla ilgili ifadelerini tartismasinda; Tbn Sina Aristoteles’in diisiincele-
rini takip etmistir. Filozofa gore, taklit ayni1 zamanda haz verir ve egitici 6zelliklere sahiptir. Onun
ulagmak istedigi amag; bir tiir benzerliktir ki; o hem mimetiktir hem de iyi yapilmigtir. Buna ek
olarak, benzerlik ile ortaya konan eser haz tiretirken, onun kendi orijinaline bakmak ayn1 hazz
ortaya cikarmaz.

Poetika’m TV, Bliim’iiniin ikinci konusu; “siirin gelisimi ve onun tiirleri”dir. Ibn Sina genel olarak
siirin, sairlerin karakterine gore 6évgii ya da yergi olarak cesitlendigini ifade etmistir. Daha eski poetik
kompozisyonlarm genel béliimlenmesine gelince (Poetika TV. 7. 1448b 24-27, Tbn Sina Fennii’s-$i%
IIL. 5.), ibn Sin4, Aristoteles’in yer verdigi alsilmign digindaki pek ok kavram hakkindaki genel
ifadelerden, Yunan siirinin spesifik tartigmalarina yonelmistir. Ornegin Homeros’a “bu degerli tarz
icinde ilk tragedya kompoze eden kigi olarak” atfta bulunulur. Ibn Sina acik olarak metne sadik
kalmay1 denerken, baz1 aciklayic1 yorumlara bu bélimde dagmik bir sekilde yer vermektedir.

Fennii’s-$:7'in bu bolimiiniin geri kalan kisminda (14-16), komedya hakkinda Aristoteles’in ifadele-
rine miiracaat edilir (Poetika, V. 1-2). Thn Sind, Aristoteles’in ifadelerine ¢ok yakin agiklamalar yap-
mustir ve komedyay1, bir bakima satire ve huco ile iliskilendirirken; bu tirtin ziddi olarak tragedyaya
yer verir ve onu dygi ile iliskilendirir. Filozof komedyanin kékeninin tragedyaya benzemedigini ve
tizerinde ciddi ¢cahsmalar yapilacak kadar degerli gértilmemis oldugunu ifade etmektedir.

Arapga kuvve (pover=dynamis) kelimesini ingilizcc tercimede Dahiyat, Aristoteles’in Metafizik’'ine
atif ile (1045b-1046a, 1049a), kuvve (potentiality) ya da fiil (actuality) halindeki zihin (mind) olarak
tercime etmistir. Bu bakimdan bu paragrafta kuvve, kuvveden fiile ¢ikarmanm mumkiin oldugu
bir etken olarak insan zihnine atif yapmaktadir ki bu ya sanat yoluyladir ya da dogustan gelen bir
yetenek yoluyladir. Ayrica bkz. Francis E. Peters, Greek Philosophical Terms: A Historical Lexicon, NYU
Press, 1967, s. 42-44.
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[kabiliyeti] yoktur, bazisinda ise basit bir taklit [yetenegi] vardir: Ses baki-
mindan papagan, fiziksel 6zellikleri (semail) taklit bakimindan maymunda

oldugu gibi.

9. Insann sahip oldugu taklit yeteneginin bir faydasi vardir: Diigiincelerin ken-
disi ile taklit edildigi seyler, isaretler/semboller oldugu icin taklidin 6gretimde
bir yeri vardir ve 6gretimdeki diger unsurlara gore oncelikli bir yere sahiptir.
Bunlara ek olarak; isaret ve ifade bir araya geldiginde, mana ruhta canli bir
etki birakir. Boylece ruh rahatlar ve taklitten zevk alir. Bu en elverisli yolla bir

seyl kabul etmeye sebep olur.

3. Taklidin memnun etmesinin delili; insanlarin, igrencg ve kendisinden nefret
edilen canlilarin tasvir edilmis®” formlarin izlemekten mutlu olmalaridir. Eger
onlar gergek halleri ile gorselerdi onlardan uzak dururlardi. Hoga giden sey,
bu formlarin (stret) kendileri ya da stislenmis olmalar1 degildir. Aksine hoglan-
may1 ortaya c¢ikaran, baska bir seyin mitkemmel bir sekilde yapilmig taklididir.
Bu sebeple 6grenmek, sadece filozoflar icin degil aksine taklide dayandiginda
bttin halk i¢cin zevkli bir hale gelmigtir. Ciinki 6grenim; ruhta yer etmis olan
bir seyin belirli bir tasvirini®® igerir. Boylelikle insanlar, tasvir edilmis formlarla,
onlarin benzerleri olan asillar [arasindaki iliskiyi] algiladiklarinda biyiik zevk
alirlar. Eger insanlar bu yaratilmis asillar1 daha 6nce algilamamugsa, zevkleri
tamamlanmamus olacak ve o zaman yaklagik bir zevk alacaklardir. Bu nedenle
insanlar bir formun (naks) kendisinden, tarzindan, kompozisyonundan ve buna

benzer seylerden zevk alirlar.

4. Tkinci sebep, insanlarm ahenkli kompozisyonlara ve melodilere olan tabii
sevgileridir. Olgiiler, melodilerle miinasip bir tarza bulunmustur ve béylelikle

ruh bunlara dogru meyleder hale gelir ve onlari icat etmeyi [6grenir].*

8 Menkas kelimesi boyamak, renklendirmek ve naksetmek anlamlarini ihtiva eden bir terimdir.

% Tasvir terimine bu baglamda form (suret) anlamu verilebili. Bu baglam belli bir seyin dogasinin,

ruhta déniisiime ugradigl ima etmektedir. Arapga rukah kelimesinin literal manas: kagit pargast an-
lamma gelir. Tbn Sind’mn bu metaforu; ruhtaki tasvir/suret ile bir kagit parcas: iizerindeki yaz
arasinda analoji kurmaktadur.

Ibn SinA’min ifadeleri, siirdeki él¢tintin dogusu ile ilgilidir. Onun kavrayisi ile poetik kompozisyon
iki temel unsurdan olusur, hayale/taklide dayah ifade ve vezin. Hayale/taklide dayal ifade ve vezin,
insanmn taklitten lezzet almasi sebebiyle (birinci sebep) ortaya ¢ikar. Ikinci sebep insann i¢gudiisel
olarak harmonik bilesimlere/kombinasyonlara ve melodilere olan sevgileridir. ‘Ogrenir’ kelimesi ise
metne Dahiyat tarafindan eklenmistir; bkz. Dahiyat, a.ge., s. 79.
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5. Bu iki sebepten otiru siir-yazimi/siir-caliymalart (es-si'riyye)®® dogdu ve
siir, [insanin]® tabii 6zelliklerine uygun olarak yavasg yavas gelismeye baslad.
Onun dogusu, ¢ogunlukla siiri irticalen séyleyen, tabii olarak dogustan yete-
nekli sairlere isnat edilebilir. Siir-yazimi/séyleyisi, sairlerden her birinin i¢gi-
diilerine, 6zel kabiliyetine, ahlaki karakterine ve adetine gore ortaya gikmistir.
Bu sairlerden, gtizel fiilleri ve benzerlerini taklide yonelenler daha erdemli ve
iffetli olanlardi ve onlardan daha bayag: ruha sahip olanlar ise hicve (heca) yo6-
nelmiglerdir. Onlar hicvettikleri zaman da koti niyetli idiler. Kot olanlar fert
olarak hicvettikleri zamanda, onlar giizel ve 6vilen fiilleri, bayagiliga ve hatta
daha agag1 olanlarin seviyesine indirmek i¢in anlatir oldular.®” “Giinah (fuctir)
koti bir huydur” diyen bir kist, burada séziint bitirse; bu s6z su sézi ekleyen

kigi gibi bir etkiyi ruhta birakmaz: “Siiphesiz iffet; celaldir ve gtizel bir haldir.”

6. Aristoteles, Homeros’tan 6nce hi¢ kimsenin giirdeki faziletlerin anlatimim
ustlenmis olmadiginmi ve yine ondan 6nce hi¢ kimsenin faziletlerin anlatimina
dair kelami da etraflica izah etmedigini sdyledi. Baskalarinin da faziletleri konu
edinen siirler yazmis oldugunu da inkar edemeyiz. Fakat Homeros bir ilk ve

baslangicti. [Margites]®® daha onceki sairler tarafindan agiklanmis olan hicve

0000000 OCOCS

Si'riyyeh kelimesi iki referansa sahiptir. Birincisi, ‘insiyaki/i¢gtidusel bir sekilde siir formu ile disa
vurma siireci’ne, ikincisi ise onun nihai sonucu olan ‘poetik eser’e atif yapmaktadir.

ingilizce metinde eklenmistir Bedevi’nin metninde yer almamaktadir.

Bu ciimle Ibn Sinad’ya ait karakteristik bir ifadedir. Filozofun ahlak ve retorige ait bir figiir olan
‘antitez’ hakkinda 1srarm agikca ortaya koymaktachr. ibn Sina, Aristoteles’in peripeteia (istimal, baht
dontgleri) kavramim (IV. 17) agiklamaya tesebbus ettigi durumlarda da aym figtrler ile analojiye
miiracaat etmektedir (bkz. Aristoteles, Retortk 111 ix. 1410a 20-23): “Boyle bir konugsma bigimi
doyurucudur, ¢iinkt zitlagtirilan ctimlelerin anlamu 6zellikle bunun gibi yan yana getirildiginde ko-
layca kavranir ve yine ¢inkii mantiksal bir kamtin etkisine sahiptir; birbirine zit iki sonucu yanyana
koymakla onlardan birinin yanhs oldugunu kamitlamig olursunuz. Antitezin yapist budur iste.”; bkz.
Aristoteles, Retorik, s. 183.

8 Margites kelimesi Dahiyat tarafindan eklenmistir, Bedevi’nin metninde yer almaz; bkz. Dahiyat,

age., s. 79. Ebu Bisgr Metta’nin bilinen uygulamalaridan biri sudur: Zaman zaman, baz1 Yunan
poetik eserlerinin basliklarini igeren kimi isimleri terctime etmistir. Margites kelimesi bu uygulamanin
bir kurbamdir. Margites’e iki kere atf yapilmistir. Birincisinde Ebu Bisr Metta, “sehvet diskunt
olan ve sefih/ahlaksiz bir hayata sahip olan kisi” seklinde terciime etmistir. Ikincisinde ise marghitia
transliterasyonu ile zikretmistir. Ibn Sina da Ebu Bigr Metta’nm hatasim tekrar etmistir: “Tentigo
atque libido et adulterium isti homini insunt”, Margoliouth, Analecta s. 86.

Aristoteles, Margitesi su sekilde anmaktadir: “Homeros’tan 6nce higbir ozanin bu tiirden bir siirini
bilmiyoruz, ama pekgok ozanmn yazmis olmasi da olasidir. Bu tiire Homeros’tan sonra rastlanir. Or-
nek olarak onun Margites’i ve bu tiir bagka eserler verebilir.” Bkz. Aristoteles, Poetika, cev. Kalayci,
1448b 28-35. “Margites, her seyi yanhs yapan, gerdek gecesi bile ne yapacagim bilmeyen beceriksiz
bir zengin ¢ocugun, bagindan gecen kaba saba olaylar1 halkin sevecegi bir tarzda anlatan ginimuze
ulagmamug giiling bir kahramanhk siiridir. Homeros’a ait oldugu samlmaktacir”; bkz. Aristoteles,
Poietika, cev. Kalayci, s. 19 ve 110. “Homeros’un kaba bir epyllion’u olup vezin hexametre ile jambik
trimetre arasinda degisir. Burada ‘bir¢ok seyi bilen fakat bildigi seylerin hepsi de kotii olan bir aptal
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dair sozler buna bir érnektir: Bunlar sehvet, gtinahkarlik ve yaygin hallerdir.
IyAmbi olarak bilinen giirler hakkinda séylenilenler, bu tiir seylere benzer. O,
belirli bir insan kastedilmeksizin tartigmalara, hicivlere ve kizgmhga uygun bir
vezindir.* Ayn1 zamanda o on iki heceye sahip bir 6lgudir; iyambi, deliade/

dilazen ve parodi/fartdiyen telif eden sairler tarafindan kullamlhyordu.”®

7. Ashnda Homeros, uygun bir tarzda diizenlenmis’' tragedya séyleyenlerin ve
faziletlerin anlatimimi detayh bir gekilde agiklayanlarin ilki idi. O ayni zamanda
lyambinun manasma benzer olan, dramatalar sdyleyenlerin (dramatrayanat)
yolunu da takip etmistir. Ancak o, belirli bir insanin ya da bir grup insanin
kastedilmesi ile ondan ayrihir.?” Bu giir tiiriniin komedya ile iliskisi, Odysseia’nin
tragedya ile olan iliskisine benzer. Yani onlardan her biri, kendi benzerinden
daha genel ve daha 6nce gelir. Son ikisi ise daha ayrintih ve zaman olarak da

daha yavastir ve onlar daha sonra ortaya ¢ikmugtir.

8. [Aristoteles] bundan sonra, bir tiirden diger bir tiire intikal tarzina -onlarm
kendi ge¢migteki tarihlerine gore- isaret eden seyleri anlatir, ta ki tragedya ve
komedya bir diizen iginde sunuluncaya ve tam bir parlaklik i¢inde ifade edi-

linceye kadar.”®

0000000 OCOCS

neseli bir tarzda tasvir eder. Aristoteles, bu yapitin komedya i¢in 6rnek oldugunu isaret etmektedir”;
bkz. Aristoteles, Poetika, cev. Tunali, s. 93-94.

Ibn Sind bir Yunan siir tirtine dair bir atfa rastladiginda, Birinci Bélim’de agiklanan “Yunan
Siir tirlerinin’ yamltucr tammlarma bagvurmaktadir. (1.16) iyémbﬁ ve dramatanmn bu baglamda
tammlar verilmigtir. Temelde I. 16 da bu iki tirtin yansimasidir. Filozof halihazirda aym prose-
durt ditrambos, tragedya ve komedya iginde takip etmistir. (II. 7-9) ‘Tambik 6lci’” bir kisa bir uzun
heceden olugan 6lgii kalibidir. Tki vurgulu bu siir 8lgiisiinde ilk hece zayif ya da lasa, ikinisi ise
kuvvetli ya da uzundur. Ik kez 10 7. yiizyiln ortalarinda Paros’ta dogan Arkhilokhos tarafindan
kullanildigr samlmaktadir. Rivayete gore Arkhilokhos’un alaycihig 6yle korkungmus ki kurbanlarm:
olime striiklermig. Sonralar1 bu él¢liyle yazilan taglama siirlerine de ‘ok” anlamina gelen iambos
denmistir.

9% Bu iki kelimenin ne oldugunu agiklamak oldukga glictiir. Margoliouth bu kelimelerin Heroicae ve Di-

wambi (?) oldugunu varsaymustir (Analecta, s.87). Ebu Bisr’in terctimesi bu konuda daha aciktir: “Baz1
eski sairler iyambt ve Efiki Ritariki olarak adlandirilan tiirde uzmanlagmiglardir.”; bkz. Bedevi,
age., s. 41. Bedevi'nin bu kelimeleri Arapga transliterasyonu, Deliad ve parodia’ya daha yakindir.
Aristoteles (Poetika 11. 3, 1448a 9-13) ise su sekilde zikretmektedir: “ik parodi yazari Thasoslu He-
gemon ile Delias’in yazar1 Nikokhares ise kotiilesir.”; Poietika, cev. Kalaycr, s. 15. “IIk kez parodie
siirleri yazan Thasos’lu Hegemon ile Deliade yazar1 Nikokhares ise daha kotii karakterleri taklit
etmigtir.”; Aristoteles, Poetika, gev. Tunal, s. 14.

1" Bu ifadenin karsihgi, Ebu Bisr Mettd’nin terciimesinde yer almamaktadir; bkz. Platon, Devlet X. 607

a: “Homeros sairlerin en biiyiigii, tragedya sairlerinin en bagidir”; Eflatun, Devlet, gev. Sabahattin
Eytiboglu, M. Ali Cimcoz, Remzi Kitabevi, Istanbul 1980, s. 294. Ayrica bkz. Kanunla; VIL 817 b.
92 Bkz. 1. dipnot.
 Bu paragraf, komedinin zambos’tan, tragedyanin ise hexametre/alt1 8lgiilii beyitlerden ortaya giktigina
dair Ibn Sina tarafindan yapilan bir atfi icermektedir. Ebu Bisr’in terciimesi bu noktada fazlasiyla
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9. Tragedya antik/eski disirambidan ortaya ¢ikmisti. Komedya ise mensel
hala varhigini siirdiiren meseller olan; degersiz, hicve ait siirlerden [-O dedi-
bayag: diizenlemeler iginde-] ortaya c¢ikmistirn Olusum stirecinde, tragedya
kendi dogasini ortaya ¢ikartan uygun degigiklikler ve tamamlayici eklemelerle
yetkinlesinceye kadar thmal edilmis degildi. Sonra ona oyunculuk sanati (¢/ a/z
bt’l vucih)’* eklendi ve kelami, oyunculuk sanati ile karigtiran sairler tarafindan
kullanildi. Béylece tek bir sey, iki farkli sekilde anlasihr hale geldi: Onlardan

birincisi lafza digeri ise sarkicinin dig goriiniisiine géredir.

10. Kadim Eshaylus/Aiskhylos®® geldiginde bunu melodilerle kanstirdi ve
boylece tragedyalardaki melodiler/sarkilar; sarkicilar ve danscilar tarafindan
kullanilir hale geldi. O aymi zamanda siirle tartigmay1’® tanitan kisidir. Bununla
kastedilen; cevap vermek ve sozle itiraz etmektir -hitabette anlatilan seyler
gibi-. Sofokles, alay ve istihza yoluyla sahnede®” oynanan melodileri ilk ortaya

koyan kisidir.”® Daha eski siirler daha kisa ve daha basitti.

11. Bundan sonra satiriye ait dizenlemeler yapan kisiler ortaya ¢ikti. Satard,’?

000000 OOOS

miiphemdir. Buna ragmen onun muglak kelimelerle ifade ettigi konular, bu manalarin agiga gikar-
tilmasina yardim edebilir: “Bazi sairler onlarm belirli tabiatlarina gére iambos yerine heca sanati/
komedya yapar bazilar da ‘epik olarak adlandirilan seyler’ yerine medh sanati/tragedya yapar.”;
bkz. Bedevi, a.ge., s. 41; Dahiyat, a.ge., s. 81.

94 “El ahz bi’l vucth/ytizlerin alnmasi” ifadesi; ‘rol oynamak, canlandirmak, oyun sergilemek, gos-

terl yapmak’ anlamlara geldigi gibi literal olarak kargihg ‘rol yapmak’ ya da ‘maske takmak’tir.
Tngilizce metinde “the players art” ifadesi ile karsilanmigtir. Bu ifade Ibn Sind’nin ve Ebu Bigr
Metta'nmin ‘eylemde bulunmayr’, ‘hypocrisis/nifak’ olarak yorumlamasimnin ifadesidir. Bu iki terim
bazen birlikte kullamlmgtir. Tbn Sina ayn1 terimi, Yunanca hypocrisis’i, el-Hatdbe’de konugma tarz
olarak; tragedyada ise ‘eylemde bulunmak’ olarak kullanmigtir. Margoliouth “captatio facierum”
olarak yorumlamugtir. Bkz. Margoliouth, Analecta, s. 87. Bedevi bu ifadeyi ‘manzara ve gértintge’
atif yapmak i¢in kullamlmistir. Bu yanhs bir kullamim olsa da elbette Aypocrasis ‘manzara-gorinis’
alinda simflandirilabilir; bkz. Bedevi, a.ge., s. 40.

% Aristoteles’in eserinde bu paragrafin kargihgi: “Ilk kez Aiskhylos oyuncularm sayisimi birden ikiye

¢ikarmis, koronun iglevini azaltmig ve bagroli diyaloga vermistir”; Poietika, cev. Kalaycy, s. 21.

% “El-miicahede bi’si’r” literal olarak “iirle tartsma”dir. Miicahede terimi; Ebu Bisr Metta tarafin-
dan ¢ogul olarak kullanmugtir.

97 Mehdfil kelimesi, Ingilizce terciimede tiyatro (theatres) kelimesi ile karglanmgur. Tiyatro kelimesi

mehéfil kelimesinin literal bir yorumu degildir. Sézlik karsihgy, toplant alam ya da festival alamdir.
Margoliouth circulis seklinde kullanmistir; bkz. Margoliouth, Analecta, s. 88; Dahiyat, a.ge., s. 81.

%8 Sophokles ise oyuncu sayisin tige ¢ikartmig ve sahne tasarimini getirmistir.

% Satyr oyunlari; Eski Yunan'da klasik tragedya tiglemesinin ardindan, izleyiciyi eglendirip rahatlat-
mak amaciyla sunulan abartili komedidir. Antik Yunan’daki tiyatro yarismalarinda her tragedya
yazarmm bir tragedya ticlisiinin ardindan ayr olarak yazdigi —gtlmece yetenegini géstermek icin
acik sacik deyislere sikca bagvurdugu- giildiirt tirinde oyundur. Bu tiirden yalmzca, Euripides’in
Fykloplary giintimiize eksiksiz olarak ulagmistir. Bu tiir oyunlarda oynayan oyunculara da satyros
denilir; Aristoteles, Poietika, ev. Kalayci, s. 111.
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lyambya ait dortlukleri icerir.'® Daha sonra satri, alayin disindaki amaglar
icin de kullanild.'®" O, ciddi olan seye ve iffetin/faziletin anlatimina donug-
ti. Ben, [trokhaiosluk]'®? riibaiyyat/tetrametrenin, her beytinin dort kaideye
sahip olan -ve her misrainda da iki kaide olan- kisa dlctilerden olugtugunu
zannediyorum. Terciimede, dort tekrarl bir 6lciiyle artirilan ritbaiyyata isaret
etmeye niyetlenilmesi gerekmez. Aksine dogru terctime buna muhalif olandir.
Bu durum, tetrametrenin/riibainin eski oldugunu ve satirika olarak adlandiri-
lan dansa benzedigini gosterir. Daha eski siirler, daha kisa ve daha gelismemis-

tir, dansta kullanmilan ise daha hafiftir.'*®

12. [Aristoteles] dedi: Bu tiir, satri olarak adlandirildi, ¢tinki temel yapisi/

dogasi, [ayn1 isme sahip olan]'®

satarika olarak adlandirilan dans icin de uy-
gun bulundu. Dogasimda oldugu gibi bu tir bir ifade, kendi tiriine uygun olan
olcii ile de uyumlu hale getirilmistir. Ozellikle bu pargalar vezne sokuldugunda
ve makamla okundugunda,; 6lciilendirilmis beytin her bir par¢asinda sark: gibi
soylenebilen bir dl¢ti vardir. O dedi: Bunun delili, onun insanlar i¢in - tartigma
ve miinakaga esnasinda- tabii olmasidir. Ancak o irticalen bir konugma olabilir

ve tabii bir temayiille de olabilir. Bir misrain miktarinin alti hece olmasi gibi.'”

13. Olgiiniin tamamlanmast, bu dogal egilimin biitiiniiyle ona yonlendirilmesi
yoluyla gergeklesir. Tartiymacilar, bunu yapabilirler; onlarin tartigmalar: uygun

konugma'?® tarzindan sapuginda ya da agdali bir sozii ve siislemeyi tercih eden

000000 OOOS

190 Tetrametre; ikiser trokhaios’luk doért dizeden olusan élgiidiir; sonuncu dizede ikinci kisa hece bu-
lunmaz. Bu 6lct, ilk tragedyalarm temel 6l¢usudiir; sonraki tragedyacilar tarafindan da tek tik
kullamilmistir; Aristoteles, Poietika, cev. Kalaycr, s. 111.

s

Ayrica uzunluk bakimmdan da bir degisiklik olmus, kisa 6ykilerden uzun 6ykilere gegilmistir;
satry oyunlarmdan gelen giiliing dilin degismesiyle de nihayet bir agirbaghlik kazanmigtir tragedya;
Aristoteles, Poietika, cev. Kalayc, s. 21.

10

N

[Trochaic] tetrameters; késeli parantez iginde yer alan trakhaios (bir uzun bir kisa heceden olugan
oOlcii kalibr) Dahiyat tarafindan metne eklenmigtir. Dahiyat, a.ge., s. 81.
10

@

Bu ifade, Ibn Sin&’nim Ebu Bigr Mettd’nin metni diginda bir bagka terciimeye miiracaat ettigi ko-
nusunda stiphe birakmamaktadir. Ibn Sin&’nm metni ile Ebu Bigr Metta’nin metnini kargilagtirmak
stretiyle bu benzerlik agikliga kavusturulabilir. Abdurrahman Bedevi’nin, Aristitdlis Fennu’s i mea
tercemeti’l-Arabiyyeti’l kadimeti ve surdhi’l- Fardbi, Ibn Sind ve Iin Riigd eserinin iginde, 85-145. sayfalarda
yer alan, Ebt Bisr Metta b. Ytanus’un, Kitdb Aristitalis fi’si’r baghgryla Stiryaniceden Arapgaya yaptigt
terciime, tarafimizdan yayma hazirhk asamasindadir.

10

b

Késeli parantez icinde yer alan ifade ingilizce terciimede yer almaktadir. Ibn SinA’mn metninde
gecen “Satari+ka” ifadesi de Ingilizce metinde yer almamaktadir.

1% Ibn Sind’nin metnindeki arjul’un Ingilizce karsihg: hece (syllables) olarak verilmistir; bkz. Dahiyat,

age., s. 82.

10

3

Mufdvaza kelimesini, karsiikli konusmak (conversations) olarak ¢eviren Dahiyat conversations terimi-
nin mufdvaza’yr yorumlamak icin ¢ok nétr bir kelime olabilecegini ifade etmektedir. Ote yandan
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bir yone meylettiklerinde bunu yapabilirler. Pargalarinda nadir bulunan bazi

ifadelerin'®’

yer aldign mitkemmel bir kelam i¢in basmakalip olandan vazge-
cildiginde; bu ¢ogunlukla siisleme istegi sebebiyle olur, aciklama i¢in degil.
Her bir insanm, kelami siisleme amacma ulagsmak icin cok fazla calismalar

gerektiginde siiphe yoktur.

v |_2|08

14. Komedya, ¢ok bayag: olan seylerin taklidine yonelir ama her kéti seyin
degil. Daha ¢ok ahlaki olmayan/utang verici'® kotuluk turtundeki seyleri be-
yan eder. Bununla amaclanan sey ise alay etmek ve hafife almaktir. Komedi bir
cesit alaydir. Saka ise 6nemsiz seylerin anlatimidir''? ve -6fke ile ilgisi olmayan
ve taklit ile ortaya konan geyde bedenti bir ac1 olmaksizin- degersiz/igrenc ola-
na bir egilimdir.

15. Sen, onun goriinisl, eglence/alay icin degistiginde, onu giiliing bir yiiz

(maske)'"!

biciminde goriirsin. Bu ise onda ¢ niteligin bir araya gelmesi ile
olur. Soyle ki: [1.] Cirkinliktir ¢tinkii onun tabii biciminden, bayagi/¢irkin bir
sekle donustirulmesi gerekir. [2.] Sikinti/koti talih,''? inanglara kargt saygi-

sizlig1 ve bunun kasith olarak sunumunu; iizintii vermeksizin, agiklikla tasvir

000000 OGOOS

kelimenin ‘diyalektik tariyma’ anlamma geldigi de fark edilebilir. Ebu Bigr Metta’nin terctimesinde
‘cedeli kompozisyon ya da ifade’ kullanilir. Aristoteles’in Zopica ve Diyalektika’st Arapga miitercimler
ve filozoflar tarafindan cedel olarak karsilanmgtir.

10

3

Yapay, usluba iliskin araclar (bkz I. 8-15).

10

®

III. Bolim’in pargalar incelenirse, komedyanin ne oldugu ve onun baglangicinin incelenmesinin
neden ihmal edildiginin anlatldigr gorilecektir. Bu bolim Poettka’'nin V. 1-2 boltimleri ile paralellik
arz etmektedir. Poetika'mn V. Boliim’iiniin geri kalam epik [siir] ve tragedyaya ayrilmgtr, Thn Sina
bu bolimde tragedyanin (Poetika V1) detayl tartigmasina girig yapmay: distinmis olabilir. Sonrasm-
da Poetika’nin daha sonraki pargalarimi tartismaya gecer. Filozofun eserinin Dérdincii Bélum’ tiniin
V. baghgr ashnda Poetika’nin VI. bolimini kapsamaktadir. Aristoteles’in Poettka’smm en 6nemli
béliimii olan VI. Béliim’e Thn Sind’nm 6zl bir nem atfetttigi agikardr.

10

<

Ahlaki olmayan kelimesi ile karsilanan Arapga yustafhas kelimesi; “utang verici, agir1, ahlaka aykirr’
anlamlarina gelmektedir.
"

°

Metinde gegen Arapga hikdye kelimesi Mettd tarafindan muhakat/taklit kavramimin karsihgr olarak
kullanilmig yanhs bir adlandirmadir. Eger Ibn Sina, bu kelimenin taklit karghgini kullanmaya
niyet etseydi, ¢eviri s6yle okunabilirdi: Komik/saka 6énemsiz seylerin taklididir ve degersiz olana
egilimdir.

1

Arapca heyet (sekil ya da gériiniis) kelimesinin Ingilizce metindeki kargihg ‘maske seklinde/ the shape
of mask’ax. Vech el-mashara, gilinecek sey/yiiz; ya da alay objesidir. Margoliouth’un karsihgr: indole
faciet masquae; bkz. Margoliouth, Analecta, s. 89.

1

~

Arapga nekd kelimesi, ayn1 zamanda ‘tasa, iziintl aksi, huysuz, stkinti, zahmet, bela, musibet ve kotu
talih” anlamlarna gelir.
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etmeyl amaclar. Boylelikle sikintili bir yiiz, kendisiyle alay edilmeye ihtiyac
duyan bir bi¢imdir. [3.] Ugiinciisti, iiziintiiye isaret eden herhangi bir seyden

kurtulmaktir,' "3

6fkede oldugu gibi degil. Siiphesiz 6fkeli bir kisinin ytiz ifadesi;
ac1 ¢eken ve tiztintiilii olan kisilerin her ikisinde ortaya ¢ikan yiiz ifadesini bir-
lestiren bir gortiniistir. Alay edene gelince, onun yuz ifadesi neseli ve mutludur

onda ne can sikilmighik ve Gztnti ne de aci ¢eken bir ifade vardur.''*

16. O dedi: Tragedyanin ortaya ¢ikma stirecindeki ilk haline ve [onun] sonra-
sina gelince, bu, serhe ihtiyaci olmayan, bilinen bir seydir. Komedyaya gelince,
ciddi, erdem sahibi ve bilgili kigilerin ilgilenmeyi talep ettigi bir ey olmamustir.
Onun kékeni bilinmemektedir ve onun baglangici, nasil dogdugu da unutul-
mustur. Sarkici ve danscilar, Asos krallar izin verdiginde komedyay: kullani-
yorlardi, sonra bu onlara yasaklanmistir. Onlar dogru siire ait kanunlarda var
olmayan, kendi isteklerine gore icat ettikleri seyleri kullaniyorlardi. Onlarin
yaninda hi¢ kimse yoktu ya da onlarin yakinindakiler siirsel sézlerin formla-
rint ortaya koyanlardi. Sonug olarak onlar ne zaman bir siirle karsilagsalar,
onlar bu siire sark: ve ritim kazandirryorlardi. Onlar kendilerini, kadim &l¢iili
sozlerin [eski siir yaziminin| bazi 6zellikleri ile [siirladilar] ya da oyunculuk
sanatindan yardim almak konusunda simirladilar. Bu insanlar, kendi zamanla-
rinda komedyanin ne oldugunu anlamay1 basaramadilar. Kendilerinden 6nce
gelenlerin komedya ile ilgisi aragtirldiginda onlarin hali nicedir [ne kadar kotii

oldugu acik¢a ortadadir].

'3 Margoliouth’un kargihgu: absentiam indiciorum doloris; bkz. Margoliouth, Analecta, s. 98.

!4 Bu paragraf, Ibn SinA’min Aristoteles’in Poetika’sinda (Poetika V1. 1449a 32-36) gegen Ozet ifadeleri
yorumlamaya tesebbiis ettiginin 6nemli bir delilidir. Ibn Sind’nin metni; hem Ebu Bigr Metta’nin
hem de kendi ardili Ibn Riigd’tin (Ibn Sina’nin ve Mettd’nin terctimesi kendisine ulagmugtir) versi-
yonlarindan 6z olarak oldukgca farkhdir.
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DORDUNCU BOLUM [POETIKA V-VI]

Temalarina Gére Beyitlerin Uzunlugunun Uygunlugu ve
Ozellikle Tragedyanin Pargalarinin Aciklanmasi Hakkinda''*

000000 OOOS

"5 Bu bolimiin ilk dort paragrafi Poetikamn V. 3-5, 1449b 4-20 boliimlerini igermektedir. Geri kalani ise

Poetika’min V1. Boliim’iine -tragedyanin tanimlanmasi ve onun niteleyici parcalarina- hasredilmistir.
Tbn Sina bu béliimde, Yunan siir tiirlerinin vezinleri hakkinda bilgi vermektedir. Filozofun ifadelerin-
de, metrik temel anlamindaki ‘vezin (6lgii)’ ile ‘miktar/nicelik’ ya da ‘vezn/6l¢ii’ ve ‘uzunluk’ arasimn-
daki ayrim acik degildir. Ya da farkl bir ifade ile bu kelimenin synechdoche (bir kavrami daha dar veya
daha genig anlamda bagka bir kavramla ifade etme usulii) yoluyla siire atifta bulunup bulunmadig
acik degildir. Vezin teriminin tutarh olarak siirekli 6l¢ti anlaminda kullamldigr varsayilirsa, filozofun
ifadelerinin bir kismi kavramlamaz hale gelmektedir. Ornegin: (IV. 3) “Bu iki veznin digindakilere
gelince; bazi insanlar, [tragedya icin] bir giinlitk zaman araligim kapsayabilecek uzunluktaki, ‘uzun
bir vezni’ (medd vezn) (ya/ya da bir giin stiresini kapsayan bir uzunluk 6l¢isi ile sinirlamayi) kabul
ettiler”. Bu kelimenin tek anlamh bir sézciik olarak kullanilmadigi kabul edilirse bu, ikinci secenekte
ifadenin daha mantki bir {islup iginde terciime edilmesine imkan vermektedir: Ornegin, “bu iki
Olciintin yan sira bazi insanlar tragedyanin uzunluk 6l¢iisiinii daha da genigletmeyi kabul ettiler.”
Dabhiyat ikinci alternatifin tercih edilebilecegini ifade etmektedir. Metindeki bagka ctimleler de bu
tercihin dogrulugunu gtiglendirmektedir: “Fakat epos bu sekilde sabit bir zaman siireciyle, uzunlugu-
nun (k-d-r) artirlmasi bakimindan smirlandirilmamastir. Bu bakimdan o ¢esitlilik gosterir.” (IV. 3).

Ibn Sind’mn baghkta iizerinde durdugu gibi dérdiincii béliim, Poetika’mn V1. Bolim’iine hasre-
dilmigtir. Ozellikle tragedyaya ve tragedyanin pargalarinin ayritih bir aciklamasina ayrilmistir.
Dahiyat, halihazirda Ibn Sind’nin Retorik/Hatabe’ye genel bakigin ve tragedyamn nicel parcalarim
tartismis oldugunu vurgulamaktadir. Burada hayati énem tagtyan sey; tragedyamn tanmimlanma-
sinda Ibn Sind’ya ait olan versiyondur. Filozofun eseri Poetika’nn dort farkli yorumundan biridir.
Kronolojik olarak bunlar s6yle siralanabilir: (1) Poetika’mn Siiryanice terctimesi ve (2) bu metnin Ebu
Bigr Metta tarafindan Arapcaya yapilan terciimesi (3) Ibn Sind’nmn kisalulmg versiyonu ve (4) Ibn
Riigd tarafindan yapilan eklektik ‘6zet’. Ebu Bisr’in terciimesinde 6zellikle tragedyanin tanimlanma-
s1 hakkindaki baz1 problemli noktalar ve kelimeler tartigmalara sebep olmustur. Bu terctimelerdeki
kimi kargiliklar Ebu Bisr Metta’min tercime teknigine isaret etmektedir. Kimisi ise onun yanhs
terciimeler yaptigim géstermektedir ki; bu tir yanhs terctimeler onun Stryanice orijinalinden kop-
masiyla sonuclanmstir. Bazi terimler ya da kelimelerle tragedyanin tammlanmasina yeni parcalar
eklemigtir. Oncelikle, iki tamamlayici ve esanlamli terimin, tek ve aym baglamda terciime edilme-
siyle bu durum agiklik kazanmaktadir: ‘Muhakat’ ve ‘tesbih’ kelimeleri; ‘taklit” terimini karsilamak
icin kullamlmugtr. “Infialat ve ‘tathirat’ kelimeleri ise ‘pathos’ terimi i¢in kullamlmaktacir. Bunlarn
yam sira ‘s6z” kelimesi, Yunanca epaggelia kelimesinin ¢cogul formunun literal bir terctimesidir. Bu
baglamda uygun kelime apaggelia ‘ezberden okuma’, ‘hikaye’ ya da ‘haber verme’ kelimeleri ile
karigtinlmugtir. Birineisi Stiryani miitercimler tarafindan, sonuncusu ise Ebu Bisr Metta tarafindan
yapimugstr (bkz. Margoliouth, Analecta, s. 54.; Tkatsch, Poetik, 1,155a-b).

Burada buna ek olarak Ebu Bisr Metta’nin iki terimi tammmlama sekline de dikkat edilmelidir: Bi-
rincisi ‘iradi’ kelimesidir; acikga Aristoteles’in ‘maksath olarak’ ve ‘bir segimi gosteren taklit edilmis
eylem’ kavramindan ortaya cikmugtir. Tkincisi ise *katarsis’ terimidir,

Ebu Bigr Mettd’nin metni ile Ibn Sin&’nm metni karsilagtirildigr zaman literal bir tercimeden bir
yorum ve dzete gegildigi fark edilebilir. Thn Sind’nin metni konuyu anlamaya yonelik bir tegeb-
busii igermektedir. Bir kelimeyi, bagka bir kelime aracihgr ile tercime eden Ebu Bigr Metta’nin
terciimesinden oldukga farkhdir Tbn Sind’nin metni. Mettd ¢ogunlukla dogru kelimeyi atlamugtir.
Ibn Sina’mn yorumlama metodu, Ebu Bigr'in metninin yani sira bir bagka tercimeye miiracaat
etmeyi zorunlu kilmigtir. Ibn SinA’nin tragedya tanimi bunun iyi bir 6rnegidir: (IV. 6) “Iragedya,
tam/mukemmel, faziletli ve ‘diizen icindeki’ bir fiilin -gercekten uygun bir s6zle- taklidi olup; tek
tek cuz’1 faziletlere tahsis edilemez. Taklit etmek, ruhu ‘acima’ (rahmet) ve ‘korkuya’ (takva) dogru
harekete gecirdiginden, her bir [pargay1] meleke bakimindan degil fakat fiil bakimindan etkiler.”
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\'4

1. Oykiiler (htirafat) icat etmek, icaz olmaksizin, uzun uzun agiklamak suretiyle
onlarm sunulmas: anlamma gelir ve bu ¢ogunlukla uzun vezin teknikleri (aruz)
kullanmak yoluyla tamamlamr. Bagka kavimler, iilkelerinin bir parcasimi zap-
tettiklerinde, kadim kisa siirleri devam ettirmek istediler. Bunu da (beyitlerin)
uzunluguna miracaat etmekle ve mesellerin ve dykiilerin anlatimini genigletmek

yoluyla yaptilar. Boylelikle onlar iyambuyu kisaligimdan 6tiirti kabul etmediler.

0000000 OCOCS

Belki de ¢ok agik bir terim olan ‘katarsis’e dogrudan atif yapan herhangi bir kelimenin olmamasi,
baz1 kelimelerin atlandigini agik¢a gostermektedir.

Ibn Sin4 eserinin en baginda, siirin genel etkisinin, poetik bir ifadenin temsil edilen seye ya yaklagma
ya da uzaklagma gibi psikolojik stirecler cercevesinde gerceklestigine isaret etmistir. Bu baglamda
basit¢e dramatik olmayan siir hakkinda konugsmustur. Tragedyanin tanimlanmasinda filozof, ‘siir’
ve bu ‘iki trajik duygunun karsiigi olan ruhun iki psikolojik hareketi’ arasinda dogrudan bir karsi-
lasirma yapmaz. Bu yaklagim, filozofun kullancig: terimlerinden; ‘acima/rahmet’ ve ‘korku/havf”
ya da onun daha sonraki agiklamalarinda kullandig ‘acima/rikkat’ ve *korku/takiyye’ (IV:7) terim-
lerden ¢ikarilabilir. Filozofa gore tragedyamn etkisi, iki duyguyu harekete gegirmesi bakimindandur:
acima/sefkat ve korku. Nitekim metinde gecen takva terimi genellikle dinsel bir korkuya da isaret
etmektedir. Duygularm bu iki durumu ne temizlenme ne de armma ile iliskilidir. Insanlarn ruhlan
bu tiir seylere dogru meyl ettirilmigtir.

Arapgadaki tragedya taniminin ti¢tincii versiyonu Ibn Riisd tarafindan ortaya konmustur. Bu, Latin
ortagaginda kendi metodunu bulan bir versiyondur. Ibn Riigd’iin versiyonu kendi Ze/kis’inin temel
6zelliklerini tagir ve Ebu Bisr’in terciimesi ve Ibn Sind’nimn eserinin her ikisi iizerinde temellenen
sentez kavramlardan olugur. Ibn Riigd’iin tragedyayr tammlamas: ise sdyledir: “Medih sanatimn
Ozuni anlamayi/kavramay: [saglayan] tanim; fazil, kamil iradi eylemin tesbihi ve taklididir, bu
faziletli seyler kiilli bir kuvvete sahiptir. Faziletli durumlarmn her biri ciizi bir kuvvete [sahip]| degil.
Taklit; kendisiyle acima/rahmet ve korku/havf ortaya ¢ikarmak yoluyla ruhlart mutedil bir sekilde
etki eder. Bu, su iki faziletin; ‘saflik/katigiksizhik (nika) ve temizlenmenin (nezafet) hayal edilmesi
ile olur.” Bkz. Ihn Riigd, Telhis, 5. 208-209. Thn Riigd’iin bu metnini degerlendirebilmek i¢in onun
Poetika ile ilgilenmeye koyuldugu zamanki niyetini hatilamak gerekmektedir: Filozof, bu Zelhis’i ile
eserde somutlagan ‘kulli kanunlarr’ 6zetlemek istemigtir. Onun metni, Aristoteles’in tragedya tanimi
uzerinde temellenmesine ragmen; o ‘medih-6vgi siiri’ ve ona zit olan ‘heca sanati’nin jenerik tir-
lerine ait tanimlamalar1 agiklamaya niyetlenmis gortiniiyor. Filozof, dramatik siirin daha gelismis
turlerini ifade etmeye caligan Aristoteles’in ifadelerini tahrif etmekle kalmaz ayni zamanda 6vgiiniin
jenerik tammi olan tragedyayi; zorunlu olarak ortaya ¢ikan sofistike 6vgli tarzindan ayirmakta da
basarisizdir. “O kalli bir kuvvete sahiptir...” seklinde baglayan sagirtici ctimlesinin diginda tanim,
Aristoteles’e cok yakin bir yorumdur. Ibn Riisd’iin bu sagirticr ciimlesiyle ifade edilen seyi basitge
anlamanin 6tesinde elbette bu ifade, tanimin bir parcas: yapilir ve onun i¢inde kullanihr.

Poetika V1. 2.: “Tragedya ahlaksal bakimdan agirbasl, bagi sonu olan belli bir uzunlugu bulunan bir
eylemin taklididir; sanatca guizellestirilmig bir dili vardir, igine aldigi her boliim i¢in 6zel araglar kul-
lanir, eylemde bulunan kisilerce temsil edilir.” (Aristoteles, Poetika, ¢ev. Tunaly, s. 22) Bu baglamda bu
ifade i¢in tek miimkiin agiklama Ibn Riigd’iin ya Ebu Bigr Mettd’y1 ya da Ibn Sind’y1 anlamaya giic
yetiremedigidir. Filozofun kendi agiklama tegebbiisii ise daha yaniltict ve daha muglaktir. O belki
de, ‘taklit edilmis eylem’ ile ‘iradi, ytice ve tamamlanmug’ olanlarmi séylemekle; killi bir gegerlilik
ve 6neme sahip olanlara dikkat ¢cekmek istemistir ki bunlar ahlaki ve didaktik olanlardir. Filozof bir
bireyin belirli erdemlerini sadece gostermekle kalmaz ayni zamanda soylu/ytice eylemlerin doga-
sina da isaret etmektedir. Ibn Sina kargilastirmali bir bakigla konuyu agiklar ve Araplarm aksine
Yunanlarm eylemlerin taklidi ile mesgul oldugu konusunda 1srar eder. Sonug olarak onlarm siiri
daha maksath ve etik kaygilar ile sunulur. Arap siiri ise kisilerin 6vgtstine hasredilmigtir ve haz ve
hayret ile sonuclanir (IL.11,12).
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2. Efi/eposun olgiisiine gelince, o nispeten kisadir. O, on alti heceden (ricl)
meydana gelmistir. Onlar eposu tragedya ile benzer hale getirmigler ve onun
uzunlugunu da artirmiglardir. O (epos) miikemmelligi, ilgingligi ve nadirligi
sebebiyle zevk ve memnuniyet veren ifadeleri igeren bir siir tirtadir. O aym
zaman da gorus alig verisi ve 6giit igin de kullanilir."'® Onun 6l¢istnin tek/
basit bir 6lcii yani tek bir ritim olmast gerekir. Ciinkii o [tek bir ritim] bilesik
ritimden daha etkileyicidir. Basit/tek 6lgtlerin, her bir [siir] ¢esidine gore be-

lirlenmis farkli zamanlara/uzunluklara sahip olmasi gerekir.'"”

3. Bu iki ol¢tiniin digindakilere gelince; bazi insanlar, [tragedya igin]''® bir
giinlik zaman araligini kapsayabilecek uzunluktaki, ‘uzun bir 6lgiyi’ (ya/ya
da bir gtin suresini kapsayan bir uzunluk 6l¢tst ile sinirlamay) kabul ettiler.'"*
Fakat epos bu sekilde sabit bir zaman stireciyle, uzunlugunun artirllmas: bak-

mindan sinirlandirilmamigtir. Bu bakimdan o ¢esitlilik gosterir.

4. O dedi: Siire son zamanlarda bu tiir eklemeler yapilmigtir. Ge¢misteki traged-

yalar daha 6nce zikredilen érnekleri takip etmistir. Soylenilen bu seyler epos igin

120

de gegerlidir. Epos ve tragedyanmn bélimlerine'”® gelince, onlarin bazi boliimleri

arasinda ortaklik vardir fakat onun bazi béliimleri tragedyalara has kihnmigtir.

Boylelikle tragedyaya uygun olan her sey eposa (onun kadar) uygun degildir.

A\

5. Alth dlci (stidasiyat /heksametre) ve komedyalara gelince; bu konuda anla-

tilacak olanlar ertelenmigtir. Stiphesiz medih ve faziletleri taklit etmek, hiciv ve

alayin takdim edilmesinden daha oncelikli bir yere sahiptir.''

tamm: ““Efiki ritariki (heroic epic)’ olarak isimlendirilen tur ise, siyaset, kanunlar ve krallara ait
tarihsel olaylarin anlatimimda (ahbar) kullamlan bir tirdar”. Ibn Sina’nin genel olarak altih él¢ust
(stidasiyat) olan siir hakkinda konugmus olmasi miimkindiir; ifade edilen tur ise epik siir degildir.
Aristoteles sadece epos hakkinda konugmugtur.

1

S

Bu ifade ashnda Ibn Sin tarafindan halihazirda ifade edilen iki faraziyenin yenilenmesidir: (1.) Yunan
siirinin her bir tiirti kendine has belirli bir 6lgiiye sahiptir. (I. 16) ve (2.) Aym kompozisyonda bir 6lgii-
den daha fazlasim kullanmak gergek siir kategorisinin diginda kalmaktir (II. 2 Béylelikle ne tek 6lgiiye
sahip olmaksizmn tertip edilen sozler ne de her pargasinda farkh bir 6lcii olan béyle sézler siirdir).

Bkz. IV. Bolum, ilk dipnot.
Burada ‘zamanda birlik’e atif yapilmaktadir. Ebu Bisr’in metninde ise su sekilde ge¢mektedir: [Tra-

gedya] 6zellikle ginesin tek dontisii altinda icra edilir ya da ¢ok az degisir. Eposun kompozisyonu
zamanla simirlanmamugtir bu bakimdan o farkhdir; Bedevi, a.ge., s. 47.

®

e

12

S

Ciiz/eczd terimi kimi zaman par¢a kimi zaman baliim olarak terctime edilmistir.

I~

Ibn Sina tarafindan yapilan bir eklemeyle, altih 6l¢ti (sidasiyat) ve komedi ile tragedyay: kargilagtir-
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6. Tragedyay1 tanimlamamiz gerekirse soyle deriz:'*? Tragedya, tam/miikem-

mel, faziletli'”® bir fiilin diizen iginde taklidi olup; gergekten uygun bir soz; tek

tek cuz’i faziletlere tahsis edilemez.'** Taklit etmek, ruhu acima (rahmet) ve

korkuya (takva) dogru harekete gecirdiginden;'?* her bir [pargay1

126 127

meleke

bakimindan degil fakat fiil bakimindan etkiler.

7. Bu tamimlamayla, tragedyanin temel yapisi agikca ifade edilmis, bunun yam

0000000 OCOCS

12

12

12

12

12

12

2

«

4

G

6

3

ma niyetini tagtyor olabilir. Ibn Sina tragedyaya, medih sanatina; ‘soylu eylemlerin taklidi’ olmast
bakimindan, epos ve komedyadan daha ust bir yer vermistir.

Tragedya hakkinda Ibn Sin&’nmn bu tammu ile Ebu Bigr Metta ile Ibn Riisd’tin tanimlarimin kargilag-
tirmasi i¢in bkz. IV. Bolum, ilk dipnot.

“Kamil el-fazilet” ifadesinin literal anlam “tamamlanmis faziletler/erdemler” ya da “yetkin/mii-
kemmel faziletler”dir. Ciimlenin kendisi tam olarak Aristotelyendir [Ethics IIOOa, IIOIa 15]. Fakat
tamamlanmug faziletler olarak ifade edilen eylemin anlami ne olabilir? Dahiyat bu ciimleyi tam ve
faziletli (complete and noble) olarak yorumlamgtir. Ibn Sina tarafindan verilen kargihgim, Aristoteles
tarafindan verilen baglama atifla aciklanmaya ihtiyact vardir. Agiklanmasi zor olan, segilen ‘fazilet’
teriminin manAsidir. Ibn Sin4, ahlaki faziletin Aristotelyen kavram kargihginin, se¢ime dayanan/
iradi bir eylem modu/tarz oldugunun farkindadir (IV. 15). Bir eylemin tam faziletli olabilmesi i¢in,
‘rade ile secilmig’, ‘soylu’ ve ‘tam’ olmasi zorunludur. Thn Sind Mettd’nin versiyonunu biliyordu,
“yetkinlegmis/tamamlanmig fazilet” ifadesi Metta’nin “iradi, ciddi ve tam” ctimlesinin farkli bir
formda ifadesi olabilit. Ibn Sind benzer bir formda MettA’nn ‘haris’ terimini (ciddi, dikkatli ve
agirbagh) ‘ahlaki olarak ciddi’ olarak yorumlamistir; Bkz. Dahiyat, a.ge., s. 88.

‘Boliim-parca’ olarak yorumlanan Arapca fasila kelimesi, ‘fazilet’ olabilir. Hem Margoliouth hem
de Bedevi “fazilet’ kelimesini tercih etmigtir. Buna gére metnin okunusu soyle olabilir: “Ciok uygun
bir sozle, her bir fazilet tahsis edilemez.” Dahiyat faziletin yerine boliim-parga kelimesini koyarak
okumanin Aristoteles’in yanhg anlagilmasina sebep olacagimi séylemektedir. Tbn Siné Aristoteles’in
verdigi anlama daha yakin olan1 ifade etmistir: Tragedyanin bazi pargalarinda ‘ifade’; ‘sark’ ya da
‘manzara’nin yerini alabilir.

Katarsis kelimesine dogrudan atif yoktur.

Arapca ‘ciiziyyat’ kelimesi Tbn Sind’nmn felsefi terminolojisinde kiilliyatn kargiudir. Bu baglamda
filozof bireyler manasim kastetmis olabilir. Daha sonra benzer bir kelimeyi su sekilde kullanmig-
tir: “Belirli (ctizi) bir sey/kisi icin de siirsiz sayida (belirli/ cliziyyettin) eylem vardir. Bkz. V. 7. Su
aciktir ki bireyler/kisiler, taklit edilen ya da taklit edilmis seylere atf yapmaktadir. Eger kelime,
taklit eden kisilere atif yapiyorsa, devami (melekeler bakimindan degil eylemler bakimindandir),
su sekilde yorumlanabilir: Taklit eden kisiler, taklit edilen seylerin ahlaki niteliklerini dogrudan
soylemez, onlar taklit edilen seylerin ahlaki 6zelligini a¢iga ¢ikartan bir eylem tarzini canlandirir.
Diger taraftan Ibn Sina bireyler ile ‘taklit edilen seylere’ auf yapmay: diigiinmiis olabilir. Bu tarz
bir ¢eviri ile tiim paragrafin birebir terctimesi 123. dipnotta ifade edilenler dikkate alinarak soyle
yapilabilir: “Tragedya, diizenli bir sekilde fazilette yetkin bir fiilin gergekten uygun bir sozle taklidi
olup tek tek ctiz’1 faziletlere tahsis edilmez; -nefisler taklitten “acima” ve “korku/sakinma” seklinde
etkilendiginden- ciiz’i faziletlere meleke yontinden degil tersine fiil yéniinden tesir eder/etkiler.” Bu
baglamda filozof tragedyadaki temsil tarzi-modu hakkinda konusmuyor olabilir. Cinkii; tragedya
dramatiktir, anlatiya dayali/narrative degildir. Bu sebeple tragedyada taklidin objesi eylemlerdir,
melekeler degildir (Poetika VI. 9 1450a 15-19).

Yunanca apaggelia (ezberden okuma/recital ve anlatiya dayali/narrative) kelimesini, Metta kendi
tercimesine, Stryaniceye yanhs yapilmig terctimesiyle yani epaggelia (s6z) olarak tagimigtir. Boylelikle
tragedyanin dramatik modunu vurgulayan (bkz. 113. dipnot) Aristoteles’in ciimlesi butiintiyle giz-
lenmigtir. Meleke kelimesi Ibn Sind’nm kullaniminda ezberden okuma kavrami iceren bir kelime
degildir. Varolan ctimle, Aristotelyen manaya yakin olan miimkiin bir yorum tasir.

109



110

iBN STNA VE FARABI’NiIiN POETIiKALARI

sira tragedya, biittin yiice faziletleri; haz/memnuniyet veren [ve] élciilendiril-
mig bir kelamla ifade etmesi bakimindan ve ruhlart acima (rikkat) ve korkuya
(takiyye) yonlendirmesi bakimindan anlatilmistir.'*® O fiilleri taklit eder glinki
faziletler ve melekeler tahyilden uzaktir, en 1yi bilinen geyler ise ancak fiiller
vasitastyladir. Bu fiiller sebebiyle tragedya, melodinin biittiniiyle ortaya ¢ikmasi
i¢in, bagka bir ritim ile tamamlanmaya ve ahenkli bir melodiyle birlesmeye
yonelir. Bu bakimdan ona, (beytin) kendisindeki 6l¢iilerin ¢esitlerine gore ri-
tim eklenir. Tragedyaya, melodi ile ortaya konuldugunda (ya da sarki olarak

129

soylendiginde); taklidin kendisi ile tamamlanacag'*” —hareketler/isaretler ve

130

oyunculuk sanati '*° gibi- bagka seyler de eklenebilir.

8. Tragedyanin en 6nemli parcasi; hayal giiciine dayali, mitkemmel ve fevka-
lade manalara yonelmesidir. Sonra bunun tzerine melodinin ve séziin bina
edilmesidir."*' Taklit ancak bunlarin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikar. Soziin
manast; 6lciilendirilmis bir lafiz olmasidir. Melodi ise siirin sahip oldugu biitiin
méanalarin keyfiyetini kendisi ile agiga cikartan giigtiir (kuvve).'*? Giiciin mana-
s1 ise ruhun manaya dogru hareketinin kaynagi olan, her bir tema/amag icin
uygun olan ahenkli bir diizenlemeye (telhin) ve sarkiya (gina) sahip olmasidir.
Bu sebeple [mananin| kavranisi glizellegir/artar ve boylelikle onda etki uyan-

diran bir form ortaya ¢ikar.

00000 OOOS

128 Bu baglamda iki trajik duygu yani acima ve korku; rahmet ve takva (IV. 6) kelimeleriyle aciklan-
migti. Devam eden ifadelerde ise sefkat (rikkat) ve korku (takiyye) ya da sefkat (rikkat), hiizn ve
korku (takiyye) (VL. 4) olarak a¢iklanmugtir. Takva kelimesine ‘saygidan kaynaklanan korku’ ya da
‘hurmetten kaynaklanan korku’ anlamlar verilebilir ki kelimenin yaygin kargihig ‘Allah korkusu’dur.

12

°

ibn Riisd benzer bir tamim yapmaktadir: “Kavl ile olan bu taklit, kendisine lahn ve vezn eklendigi
zaman tamamlanir. Miinsidin [ytiksek sesle siir okuyan ve sarki séyleyen| arasinda bilinen; vezn ve
lahnin digindaki diger araclar bir taklidi daha tam/miikemmel yapar: Bunlar isaretler, el ahz bi’l
vucuh ve Hilabet kitabinda soylenen seylerdir.” Bedevi, a.ge., s. 208-9.

130

Hypokrisis, el ahz bil viicuh icin bkz. 94. dipnot.

Bu ciimle Ibn Riigd’iin ifadeleri ile kargilagtrlabilic [1449b31-1450a7]: “Siir vasitasiyle medih
yapmada; sanatin ilk pargasi, kendisinde tahyil olan asil manélar1 saymaktr. Sonra bu ménalar
kendisi hakkinda séylenilen seylere uygun olan melodi/lahn ve vezn ile siislemektir” Tbn Riigd’iin
bu ifadesi ve bunu takip eden diger ifadeleri, filozofun, Ibn Sind’nin eserini, MettA’nin terciimesine
tercih ettiginin canl Grnekleridir. Thn Riigd, Zelhs, s. 209.

=

13

o

Melodi/lahn tamimi, ahenkli bir diizenleme/telhin ve konugma tarzi hakkinda devam eden yorum-
lar Poetika’min metninden ayrilan temel tanimlamalardir. Ibn Sind’nin Poetika’y1 anlama tesebbiis-
lerine dair onun kavrayigini gosteren ilging 6rneklerdir. Ibn Rigd’tn lahnin fonksiyonuna iligkin
tanimu ise soyledir: “Siirdeki lahnin iglevi, tahyil ile amaclanan seyin hayalini kabul etmek igin ruhu
hazirlamaktir. Ayni melodinin/lahn; yapilan tegbih ve taklit ile benzetme amaclanan geyin kabulii
i¢in ruhun hazirlanmasim ifade ettigi gibi. Tesbihe niyetlenilen/amaglanan bir sey icin [ydplldn]
tesbih ve taklidi kabul edecek olan seylerle ruhun hazirlanmasma imkan verdigi gibi.” Bkz. Ibn
Rugd, 7Zelhis, s. 209.



SiFA KiTABI’NIN iLK BOLUMUNDEN DOKUZUNCU SANAT: FENNU’S-Si‘R

9. Telhin [ashinda] bir gesit fiildir; o, kendini anlam tagtyan fiillere benzetir.
Soyle soylersek; seslerdeki yiiksek perde/tizlik, bazi cezbedici duygularin/
hallerin ifadesine uygundur, peslik ise digerlerine uygundur. Boylelikle melodi-
lerin boltimleri, farkh duygulara uygundur. Melodilerden bir kismi ise insanlar
arasinda anlatilan geylere uygundur. Soyle ki, sarki sdyleyen ve teganni eden
insanlar, belirli bir ahlak (hulk)"** ve inanca (itikad)"** sahip insanin [ondan
bu tir bir fiil ortaya cikar]; eylemlerini taklit eden bir bicimde sark: soylerler.
Béylece denilir ki: O nefsindeki/zihnindeki manay: ortaya koyan biri gibi ya
da bu halin gerceklesmesini isteyen kist gibi sarki soyledi.

10. Konugmacinin [konusma] tarzi iki tiirliidir. Biri; ahlaki karaktere (hulk)
isaret eder; mizag olarak 6fkeli ya da yumusak bir kelam ile konugan kimse gibi.
Digeri ise diisiinceye (itikat) isaret eder; tasdik edilebilen bir kelam ile konugan
birisi ya da stipheli bir sézle konugan biri gibi. Bu ikisinin diginda bagka tiirlii
bir konugma tarz1 yoktur. Oykii igeren kelam; sarkicimin/siir okuyucusunun
(el-miingid)'"** bu tarzlar i¢inde bir taklidi agikga ifade etmesidir. Oykii; sairlerin
aligkanliklarina ve kendilerinde var olan (egilimlere) gore, ahlaki karakterlere

ait olan seylerin bir kompozisyonudur.

11. Her sarkici, kendi inancini ciddiyetle ortaya koyanlardan birisi gibi icra
eder. Eger o [kisi] gercekten alay ediyorsa bunu iyice ortaya ¢ikarmasi gerekir.
Bununla beraber incelikli kavrayis bicimini de géstermesi gerekir. Idrak edilen
manay1, anlatima dayal bir ctimle gibi ifade eden kiginin tarzi, onu [dramatik

136

olarak]'*® agiklayan kiginin tarzi ile aymi degildir. Ve onun manasmin butiniy-

le idraki ve onun temsilinin/icrasimin uygulamadaki maharetini géstermesi de

137

[ayn1 degildir].

12. Hitabet genel olarak boliimlere sahiptir; takdim (giris/sadr), anlatim (ik-

tisas), dogrulama/tasdik ve sonu¢ (hatime) gibi. Boylelikle onlara gore siirsel

13

«

Arapca hulk kelimesi, ahlaki yapi-tabiat/ahlaki karakter olarak terctime edilmistir.
13

X

Arapga itikat kelimesi kiginin inandigs sey ya da inangtir. Ttikat kelimesi Yunanca dianoia icin alterna-
tif tercimelerden birisidir. Terciimelerde verilen diger bir karsilik ¢’y 'dir (diisiince). Hem Metta’nin
terciimesi hem de Ibn Riisd’tin eseri, terminolojideki bu ¢esitliligi yansitmaktadir.

13

@

Munsid-konusmaci/sarkicr kelimesi; s6ze/anlatima dayanan hikayeyi ezberden okuyan kimseye
atifta bulunmaktadir. Sarki séyleme ve benzeri yan anlamlara sahip olmas: zorunlu degildir. Stilize
edilmis, bir usluba uygun ve formel bir tarzda ezberden okumak anlamima gelir.

13

o

Dahiyat tarafindan metne eklenmistir; bkz. Dahiyat, a.ge., s. 91.
13

3

Onceki iki paragrafta (10-11) Ibn Sind, ezberden okuma ve dramatizasyon arasindaki farkliiga
isaret etmektedir.
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bir soz/kompozisyon da bolimlere sahiptir. Tamamlanmig bir tragedyanin
138

parcalart alti tanedir: [I.] Oykii/hurafe'*® [I1.] ddetler'** yoluyla kendisine
tegvik edilen (6vgliye deger) manalar [II1.] 6l¢ti/vezin'“® [IV]] hikim ya da
dusiince (re’y)'*' ve ona davet [V.] bakig/gorinis (nazar)'“* [V1.] sarki/melodi

(lahn).'*

13. Olgii, 6ykii ve melodiye gelince; kendisinde taklidin yer aldig i seydir.
Ifade (ibare)/adet,'** diisiince (itikit) ve nazar ise taklidin yoneldigi seylerdir.
[ﬂk iki bolimde yer alanlara gelince; onlardan birincisi, taklit edendir/taklit
araglaridir. Ikincisi ise taklit edilendir/taklit nesneleridir. Bu ikisinden her biri
ti¢c bolim icerir. Taklidin nesneleri, bu ikinci ticten birisidir. Taklidin aracr ise

]I45

ilk tgtin her biridir.]'** Taklit edilenler/taklit nesneleri; giizel adet ve dogru
dustincedir ki onlar zorunludur. ‘Nazar’a gelince; 6l¢ii ve melodi ile icra edilen,
adet ve Oykiiniin her birinin dogrulugunun aciklanmasi ve ispat edilmesine
benzer. Diigiincenin (itikat) dogrulugunun agiklanmast da bunun gibidir: Olgii

ve melodi ile icra edilir.

14. Bunlardan en 6nemlisi, béyle bir tragedyanin yapisini olusturan seyler-
dir. Tragedya insanlarin bizatihi kendilerinin taklidi degil onlarin adetlerinin,
fiillerinin, hayat tarzlarmmn ve mutluluklarinin taklididir.'*® Tragedyada fiil-

leri konugmak, ahlaki nitelikleri konugmaktan daha énemlidir/¢oktur. Onlar

00000 OOOS

138 bn Sind’mn gogunlukla hurafe/6yki olarak tanimladigs terim; Aristoteles’in mythos olarak adlandir-
dig1 seyi agiklayan dolambagch bir kelimedir.

13

<

‘Adat/adetler’ kelimesi ile Ibn Sind’mn ne kastettigi eserin biraz ilerisinde (IV. 14) séyle agiklamak-
tadir: Adat, tragedyanin bir pargasi olarak, hem ‘ahlaki niteliklere’ hem de onlar tarafindan motive
edilen ‘eylemlere’ isaret etmektedir. Mettd nin terciimesinde adat, tragedyanmn ikinci pargasi olarak
zikredilmektedir. Ibn Riigd adat kelimesini Ibn Sind’ya uygun bir kavram ile takip etmektedir: Hem
eylemleri hem de ahlaki 6zellikleri igermektedir. Burada Yunanca éthos kelimesi genellikle ‘karakter’
olarak terctime edilmistir. Fakat etimolojik olarak ona yakin olan; ethos (habit) kelimesini de icermek-
tedir. Aristoteles’in Aexis (ahgkanlik/habit) tanimlamasi i¢in bkz. Metafizik, 1022x 3-14.

14

=

Vezin kelimesini Ibn Sina daha sonra ‘dérdiincii parca’ olarak siralamaktadir ve ‘Glciilendirilmis
dil’ (IV. 21) kargihgini vermektedir. Metta, makulah (konusulan dil, komposizyon, dil) olarak terciime
eder. Ibn Riigd, Ibn Sind’nin terimini tercih eder. Aristoteles’in eserinde ise lexis ile karsilanmaktadir.
14

Diugtince (re’y) kelimesini Ibn Sina dérdiincii parca olarak tartisir (IV. 19). Aristoteles’teki kargihig
dianoia’dur.
14

N

Tbn Sina da Mettd'nin ‘gériilecek yer’ kelimesine verdigi ‘nazar/gormek’ kargihgim kullanmgtir,
14

w

Arapga lahn/melodi kelimesi yukarida IV. 8.’de agiklanmugtir. Tbn SinA Yunanca melopotia (sarki)
kelimesini agiklamak i¢in aymi kelimeyi kullanmaktadr.
14

x

Dabhiyat tragedyanin 6gelerine atifla, adet/habit karsihgini vermistir. Dahiyat, a.ge., s. 92.
14

«

Késeli parantez i¢ine alman ciimle, muglak, anlasiimas: gii¢ ve belki de tahrif edilmistir.
14

>

Bu ciimle Arisotetles’in metninde gegen (Poetika V1.9, 1450a 15-18) ifadelere yakin bir tercimedir.
Belki de Ibn Sina’nin Yunan siiri ve Arap siiri arasinda yaptigi ayrmim temelidir.
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ahlaki nitelikleri anlattiklarinda fiiller igin anlattilar. Boylelikle [Aristotleles]'*’

béliimler igerisinde ahlaki nitelikleri anlatmadi/lar fakat adetleri; hem fiilleri
hem de ahlaki nitelikleri agikca igerecek sekilde anlattilar. Séyle séylenebilir:
Ahlaki nitelikler, bu tur fiillleri i¢ine almaz. Fiiller onlarin tragedyalarinda
zorunlu olarak anlatildi, ahlaki niteliklere gelince tragedyalarinda zorunlu

olmaksizin anlatildi.

148 arasinda

15. Onlarin tragedyalarinin pek cogu, daha 6nceki sairler (stbyan),
gegerli idi. [Bu tragedyalarda] fiiller, iliskili oldugu ahlaki nitelikler anlagilmak-
sizin anlatihir. Her insan, faziletin ahlaki bir nitelik oldugunu bilmez, bunun
aksine faziletin bir cesit fiil oldugunu zanneder. Faziletler konusunda yazan
pek ¢ok yazar ve sair, ahlaki nitelikleri konu edinmedi aksine daha énce soyle-
mis oldugumuz seyleri islediler. Oykiilerin, adetlerin, davrams bigimlerinin ve
bunun digindakilerin ele alinmasi ve sozii edilen bu seylerin tragedyalarda bir
araya getirilmesi, daha onceki sairler tarafindan yapilmigti. Daha sonra gelen
[sairler| tarafindan yapilanlar ve Muallim-1 Evvel'in ¢cagdaslan tarafindan ya-

pilanlar ise yetersizdi.

16. Daha sonraki sairler de gergek anlamiyla tragedya yapmadilar, aksine onla-

rin yaptigt daha ¢ok tragedyaya tamamlanmug bir form vermeyen bu unsurlarin

149 yar olan

bir terkibi idi. Gegmiste yapilan [bu tur tragedyalar] halihazirda da
oykiileri igerir ve tragedyanimn kendisi ile terkib edildigi diger unsurlar onda

mevcuttur. Onlarin ruh tzerindeki etkisi ¢cok giiglidtir. Musibete ugrayanlar:

guglendirir ve buytk keder i¢inde olanlarin da teselli eder.'*°

17. Bir 6ykintn bolimleri iki tanedir: [I.] 1§timél [peripeti/eylemlerin tam

tersine donmesi/baht donusleri]; zittan zidda bir aktarmadir/ gegistir (intikal).'*'

000000 OOOS

47 Dahiyat tarafindan metne eklenmistir. Dahiyat, a.ge., s. 92.

'8 Arapcada sibyan kelimesi literal olarak geng erkek anlamima gelmektedir. Aristoteles ilk tragedya

aktorleri/yazarlarina atif yapmaktadir.
14

b3

Arapga kelime vakia’ aym zamanda ‘vaka, olay’ anlamina gelmektedir.

150 Bu ciimle tragedyanin etkileriyle ilgilidir. Homeopathic (homeopati) eski Yunancadan gelmektedir. Ho-

meos (benzer) ile pathos (ac1 cekmek, hastalik) kelimelerinden olusmaktadir. Benzeri, benzer ile tedavi
etmek anlamina geldigi gibi térenle ginahtan armmak anlami da taggmaktadir. Trajik aciyr gérmek
yoluyla, dinleyici kendi ac1 ve sikintisinin tstesinden gelmeye ¢ahsir. Bu tur bir bakig ayni zamanda
iki tiir duyguyu da icermektedir. Ibn Sind’ni tragedyann pozitif etkileri hakkinda sectigi kelimeler
rikkat (acima) ve takvadir (korku). Boylelikle tragedyanin etkileri hem halihazirdaki meveut olan
hem de stirekli olandir. Tragedyanin katartik etkisinin anlamy; Poettka’yr yorumlayan sarihlere gore
dikkate deger, farkli yorumlar icermektedir.

15

Aristoteles’e gore peripeteia ve anagnorisis tragedyanin olay 6rgiisiniin olmazsa olmaz unsurlaridir:
Peripetetia; ‘bahtin tersine dénmesi’ ya da ‘her seyin birdenbire hi¢ hesapta yokken —iyi ya da kotu

113
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O, bizim gimdi mutabakat olarak adlandirdigimiz seye benzer. Onlarin traged-
yalarinda igtimal, ¢irkin bir halden, giizel bir hale tedrici olarak nakl etmede
kullamldi. Bunu giizel olmayan bir hali ¢irkinlestirmek yoluyla ve bundan
sonra da glizel olam1 daha giizellestirmek yoluyla yapiyorlardi. Yapilan bu
sey; yalanlama, azarlama ve tasdik etmeye benzer. Oykiiniin ikinci boliimii
1se [II.] taminmadir/delélet [anagnorisis]: O giizellestirmek yoluyla gtizel bir
hale yonelmektr -tahsinin ziddi olan takbih/cirkinlestirme yoluyla degil-."**
[Onlarin daha 6nceki gairleri, 6lcii ve melodi bakimindan, kendilerinden daha
maharetli idiler. Daha sonraki sairler ise 6l¢ii ve melodi icat etmek konusunda
ve Oyktniin iki tiirt ile tahyilin giizellestirilmesi konusunda kendilerinden daha

yetenekli idiler]."**

18. Oykii, [tragedyanin] temeli ve asli unsurudur. Ikinci olarak taklidi daha gii-
zellestirmek i¢in benzer durumlar temin eden, adetlerin [tasvir edilmesinde]
onun kullanimi gelir. Taklit etmek, mutluluk verir, bunun delili sudur ki; sen

ne bir insanla memnun olursun ne de siradan bir putla; puta tapici olmaktan

154

memnun olursun. Soyle ki bu gayeye; taklitle ve stislenmis'** bir formla mut-

luluk veren, sanath bir diizenleme ve stislenmeyle ulagihr. Bu nedenle bu; me-

seller (emsal-fabl) ve hikdyeye/anlatima dayah eserlerde (kasas) ortaya cikar.'*®

19. Ugiincii boliim ise diisiincedir (re’y). Diigiince, tahyil icin adetten daha az
uygundur. Ciinka tahyil, ruhu stkmaya ve rahatlatmaya dogru hazirlayicidir.
Bu pek ¢ok durumda olmasi istenen bir seydir. [Yunanlilara] gore, 6vgliye de-
ger diiginsel kelam, kendisi ile diigiincenin taklidini mimkiin kilar. Bu uygun

kavramsal ifadedir ki; var olanlarin en giizel tasviridir.

anlamda tersine donmesi’dir. Anagnorisis ise ‘sarsic bir bulug ya da ani bir kavrayigla bilgiye erme’ ya
da ‘birden ayrimina varma’, ‘birdenbire fark etme anlaminda tani(n)ma/bil(in)me’dir; bkz. Poietika,
¢ev. Kalaycr, s. 113.

152 Thn Sind retorik’c ait terimlerle antiteze anf yapmaktadir. Bunlar giizellestirme ve cgirkinlestirmedir.

Itimal/tersine gevirme (reversal) ve dalalet/tanmma’yt (recognition) agiklama tesebbiisii; Poetika tize-
rine retorik konularin yerlestirilmesinin karakteristik 6rnekleridir. Taklidin hedefleri bakimindan
benzer 6rnekleri i¢in bkz. II. 10-14.

Késeli parantez i¢indeki ifade maalesef karigtrilmisti. Ebu Bisr Mettd nin terciimesi de benzer bir
anlasilmazhg: yansitmaktadir.

15

<

15

=

Arapga menkis terimi, ‘gorsel bir benzerlik’, ‘resimlenmis’ ya da ‘heykel gibi yapilmig’ anlamima
gelmektedir.
15!

@

El-emsdl ve el-kasds; meseller/fablar ve (tarihi) anlaular; taklit olarak isimlendirilen siirin temel 6zel-
liklerinden yoksundur. Ibn Sina daha sonra (V. 11-13) bu iki tar sdylevin; nasil ve nigin siirden farkl
oldugunu aciklamaktadir. Filozofun bu konudaki tartigmalari; Aristoteles’in tarih ve siir arasinda
yaptig1 Aristotelyen ayrim hatirlatmaktadir. Bu konu hakkinda detayh inceleme igin bkz. Ayse
Tagkent, a.ge., s. 207.
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20. Genel olarak antik donemdekiler siiri tahyili; inanclar ruhta/zihinde
yerlestirmek icin kullaniyorlardi. Daha sonra hitabet ortaya cikti ve boylelikle
onlar inanglari ikna yoluyla ruhta yerlestirmeye yoneldiler.'*® Her ikisi de sozle
iligkilidir. [I] Distinceye ait soz ile [II] adetler ve ahlaki karakterlere ait s6z
farkhdir. Bunlardan biri [ikincisi], bir davramsa (irade) tegvik eder digeri ise
kendisinde istenilen seye bir davet ve sakindirmaya yer vermeksizin; var olan

ya da var olmayan seyler hakkinda dugstinceye tegvik eder.

21. Dorduncust ise [siirsel] kompozisyondur.'*” Ac¢iklamast yapilan temanin/
amacin, kendisinde soyleneni bir olgii ile ifade etmesidir. Bu 6l¢liniin, uygun
olmasi gerekir. Ciizi degigiklikler yapmak suretiyle de bu 6l¢ti daha uygun/
daha hos bir hale gelir. Belki de gizlemek/¢ikarmak bir temaya uygun bir sey
olabilir, birlestirmek de bagka bir temaya uygun olabilir. Her ikisi de ritmin

kullanimu ile alakali filllerdir.

22. Begincisi ise telhin/ahenkli diizenlemelerdir, bu hepsinden daha énemlidir

ve ruh tizerinde ¢ok gliglii bir etkisi vardir. Nazar ve delil getirmeye/ihticaca'®®

gelince; ifadenin anlamim ruhta yerlegtiren seylerdir. Onun kabuli, - kederi
unutup teselli buluncaya kadar ve tragedyaya uygun duygulan iretinceye
kadar- zorunludur. Onun kendisinde sanat yoktur. Yani Hitdbet kitabinda zikre-
dilen tasdik/ikna, siire uygun degildir.'** Tragedya ne bir tartisma ve ¢ekisme

tizerine ne de oyunculuk sanatinin tizerine bina edilir.

23. [Tasdik/ikna] sanat, siirden daha iist bir mertebededir.'®® Bu sanat, giizel-

000000 OOOS

156 Mettd’min terciimesinde bu sekilde yorumlanabilecek hicbir ifade bulunmamaktadir. Tbn Riigd bu
konuda Thn Sind’y1 takip etmektedir: “28. [1450b7-12] O dedi: siyaset kurucularmin daha énce ge-
lenler; ‘itikatlarr’ siirsel kaviller yoluyla ruhlarda yerlestirmekle kendilerini sinirlamiglardi- ta ki daha
sonra gelenler hitabet yolunu fark edinceye kadar.- Itikada tesvik eden siirsel kavl ile adete/karakter
tesvik eden arasinda fark; adete tegvik eden bir seyl yapmaya ya da bir seyden kagimmaya tegvik eder.
Itikada tegvik eden kavl ise sadece var olan ya da var olmayan bir seye tegvik eder. Talep edilen ya da
kendisinden sakimilan bir seye degil.”; bkz. Ibn Ruisd, Zelhis, cev. Ayse Tagkent, 28. [1450b7-12].

Hem Margoliouth hem de Bedevi ‘mekule’ (soylenen, kompozisyon ya da dil) yerine ‘mukébele’
kelimesini kullanmuglardir. Metta ‘konugulan dil’; Ibn Riigd ‘vezn’i kullanir. Tbn Sina’min anlami bu
baglamda agikur. O, ‘poetik dilin kompozisyonu’na dikkat ¢cekmektedir; bkz., Margoliouth, Analecta,
s. 97; Bedevi, a.ge., s. 49.

Metinde gegen ‘nazar’ ve ‘delil getirmek/ihticaca’ terimlerini Dahiyat ‘goriilecek yer/manzara
(spectacle)’ olarak ¢evirmistir. Dahiyat, a.ge., s. 95.

157

15

®

I5

<

Retorik’te tartiglan (L. ii ve Lxv.) ‘ikna’ya atif yapilmaktadir.
160

Ibn Riigd kendi yorumlarmda ¢ogunlukla Ibn Sind’yi takip etmektedir. Burada farkhdir: “32.
[1450b18-20] O dedi: Bilimsel/ilmi sanatlar, siirlerin ne ile yapildig1 ve siirin nasil daha tam ve
yetkin yapildigini tamitir.”; bkz. Ibn Riigd, Zelhis, gev. Ayse Taskent, 32. [1450b18-20].

Ibn Riigd acikca poetik teorinin, gergek siirlerin kompozisyonundan daha yetkin ve astiin oldugunu
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lestirme ve faydali seylerin, her ikisinin de bir arada kullanildigr araglar: ifade
eder. Siir ise bunlari sadece ikincil bir tarzda kullanir. Daha eski sanatcilar, ona
hizmet eden ve onu taklit edenlerden [sanatgilardan] daha tstindur. Bilmen
gereken su ki: Tasdikata hizmet etmesi ve ona tabi olmast bakimindan hayali
tasvirlerin/temsillerin (tahyilat) temel prensipleri Hitdbet'ten alinmistir. Onlarin

[ikincil] kullanim, giirin 6zellikle de tragedyalarin temeli olmasi bakimindandir.

BESINCi BOLUM [POETIKA VII-IX]

Siire Uygun Diizenleme ve Ozellikle Tragedyanin ve Tragedyadaki
Opykii ve Hayal Giiciine Dayali Kelamin Béliimleri Hakkinda'®'

1. Siirlerde bulunmasi gereken, giizel/uygun yapiya (hiisn kiyAm = tertib)'¢?

soylemektedir. Tbn SinA teorinin baglamina iliskin yaklagimlar takip eder yani retorik, siirden daha
ustiindiir. Aristoteles ise sairlerin teori olmaksizin tecriibe yoluyla, eylemde bulunarak basarih ola-
cagim ima etmektedir. Fakat o ayni zamanda teoriyi bilen en iyi sanatgilar: ve onlarin neden daha

iyl oldugunu da tartismaktacir. Bkz. Metafizik, 981b 6-8; Etuk, 1106b 10-16.

Bu bolum aciklik ve Aristoteles’in metnine sadakat bakimindan Ibn Sind’mn Poetika’simn en iyl
boliimlerinden biridir. Poetzka’nin alt bolumlemelerine iliskin acgiklamalar: da daha ikna edicidir.
Besinci Boliim VII-XI. 6ykiniin-mythos’un tanimi ve uzunlugu konusundaki tartismalarin yer aldigi
tragedyamin temel yapisinin tanimlanmasima hasredilmistir. Eylem birliginin 6nemi iki kez vurgu-
lanmigtir: “Sunulan pek ¢ok sey, tek bir sey/kisi (vahid) i¢indir bununla beraber bir sey/durum igin
sadece tek bir gaye yoktur. Belirli (ciizi) bir sey/kisi i¢in de sinirsiz sayida (belirli/ cliziyyetiin) eylem
vardir. Kastedilen ‘sey’, [herhangi] bir kisinin sahip oldugu tek bir tir (nev’) fiil olmaktan ¢ok, onun
kisiligi ile iliskili ¢esitlilik gbsteren amaclar ve hallerdir. “Stiphe’ burada tek bir seyin (vahid), ¢ok ol-
masi ile alakali olan ‘¢okluk’ta (kesir) ortaya gikar. Boylelikle tek bir 6rnek fiilin takip edilmesi gerekir
ve farkli eylemler ve haller ile karistinlmaksizin [sadece] onun tizerinde konusulmas: gerekir.” Bkz.
Ibn Sina, VIIL 7-8.

Ibn Sina siirin ancak varlig miimkiin olan seylerle ya da varlig zorunlu olan seylerle meggul ol-
dugunu ifade etmektedir. Sonrasinda siir ile tarih ve felsefeyi karsilagtirir ve siiri daha felsefi bulur.
“Siir, boylece felsefeye baska tiir sézlerden (kelam) daha ¢ok benzer bir hale geldi. Cunkii o var
olanlar1 (mevcud) idrak etmede daha giicludiir ve kiilli yargilar (hitkm el kulli) ile hitkmetmede daha
kusursuzdur.” Bkz. Ibn Sina, IX. 13.

o

Tarih ve siir arasindaki Aristotelyen ayrimin yam sira fabl, ‘siir olmayan bir anlati tiirti” olarak de-
taylica agiklanmugtir. ‘Tragedyanmn ikna ediciligi, mimkiin ve zorunlu olan seylerin taklidi tizerinden
genis bir alana bagh olarak aciklamr. Var olan seyler hakkindaki adlandirmalar; taklit edilmis ey-
lemlerin 6zelliklerini tanimlamak bakimindan daha uygundur (X-XI-15): “Iragedyaya gelince, bu
nitelikler daha ¢ok var olanlarin isimleri igin [uygun]dur. Var olanlar (mevctd) ve [varligi] mimkun
olanlar; ikna etme bakimmdan, ruh iizerinde daha giiclii bir etkiye sahiptir.” Bunlara ek olarak Ibn
Siné tragedyanin etkisini artirmak igin ‘karmagik 6yku’ ile kompoze edilmesini gerektigini vurgular.
“Kurgulardan [tartigmali] ve karmagik (el- mustebik el mistecir) olanlary; ‘istidlal-recognition’ ve
‘istimal-reversal’ bakimindan cesitlilik gosterir. Bu sekilde ruh bir halden diger bir hale gecer. Her
istimal ve istidlal kendisi ile ruhu bir duygudan/etkiden (infial) digerine tagimak ister.’(X-XI- 21)
‘kurgunun parcalari iki [tane] dir: ‘Istidlal ve istimal’. Tragedya da bu ikisini bir araya getiren bagka
bir parca daha vardir- [pathos]( X-XI- 23)”

162 Thn Sina ‘kivam/gt¢’ kavramim aciklamak igin, alternatif terimler kullanarak kendi terminolojisini
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dair geyleri konugmamiz zorunludur. Bu tragedyanin en 6nemli béliimidiir, o
diger [unsurlardan] daha genel ve daha st bir mertebededir.'®* Tragedyada
6yleyse eylemlerin taklidinin tam/mitkemmel olmasi gerekir. Anlatilmaya ni-
yetlenilen durumlarin yuiceltilmesi gerekir. Diigiinceler, herhangi bir siisleme,
ithtisam ve edebe uygun seyler olmaksizin; sade/diiz bir soz ile ifade edilmis
olabilir. Tragedyanin kullanimi Gyleyse, ylceltme ve tahyilin tamamlayicisi

olmasi nedeniyledir.'*

2. Her tamamlanmug biitlin; bir baglangig, bir orta ve bir de sona sahiptir.
‘Orta’, sonradir ve 6ncedir, ‘baglangi¢’, éncedir fakat [herhangi bir geyden]
sonra olmasi zorunlu degildir. ‘Son’ ise sonradir fakat herhangi bir seyden énce

olmast zorunlu degildir.

3. Orta, en ustin olan bélimdiir. Siralama/yer bakimindan ise o sonra gelmis-
tir. Benzer sekilde 6nde giden cesur insanlar faziletlidirler. Onlar ne korkarlar
ve bu nedenle [korkakc¢a] insanlarin arkasinda yer alirlar ne de diigtincesizce

tehlikeye atnlarak ilk athlardan [6nct kuvvetlerden] olurlar.'®®

Canllar i¢inde
de en mitkemmel olani, orta 6l¢liye sahip olandir. Aym sekilde her mitkemmel
sey; bagka bir [zorunlu] parcadan terkip edilmeyen, bir kompozisyona (terkib)
sahiptir. Fakat o parcalardan olusturulmustur, bu nedenle dengelidir. Onun iy1
(fazil) olmasi igin ortada olmasi yeterli degildir. Bu sekilde olursa o sadece yer
olarak siralamada (mertebe) ortadadir onun ayni zamanda orta seviyede bir
buytikliige de sahip olmasi gerekir. Miktardaki/nicelikteki tistiinliik; buyiiklik

bakimindan orta seviyede olmaktir.

4. Tragedyanin bolimlerinin boylelikle orta biyiiklikte olmast gerekir. Soyle

ki; gok kiiclik canlilar glizel olarak algilanamaz,'®

aym sekilde ¢ok kisa 6gre-
tim muddeti de mikemmellikten yoksundur —[bdyle oldugu takdirde] her sey

bir birine karigtirihr ve kisahgindan &tirti de tek bir sey ile ilgilidir-. Bu, bir

kurmugtur. Metinde ‘kivam’ kelimesinin yamsira ‘terkib/kompozisyon’ ve kivam ile ayni kékten
‘takvim’ kelimesini kullanmugtir.
16!

b4

Tbn Sind’nmn bu ifadesinin devam, Arapc¢a metin iginde son derece muglaktir. ‘Kiyam-yap1’” kavrami
tragedya da dahil olmak iizere biitiin poetik kompozisyonlar igin en temel kavramlardan biridir. Bu
manada ‘kiyam’mn prensiplerine iligkin tartigma, siirin her tiird i¢in 6zellikle tragedyanin yapisinin
tartistlmasi bakimindan énceliklidir.

Ibn Sina burada hayale dayanmast ve duyulara haz vermesi bakumindan hayali temsile/tasvire

(tahyil) dikkat cekmektedir.
165 Bkz. Aristoteles, Etik, 1104a 20-26.

Bu ifade, Margoliouth’un ve Bedevi’nin asil metni okuma seklinin bir sentezidir. Margoliouth, Ana-
lecta, 98., Bedevi, a.ge., s. 52.
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canliya son derece uzak bir mesafeden bakan birisine benzer ki; bu kiginin onu
gérmesi miimkin degildir. Ayni sekilde gok yakin bir mesafeden de bu canlinin
goriilmesi miimkiin degildir. Oyleyse orta [uzakliktaki] bir sey kolayhkla algi-

lanabilir ve goriilebilir.

5. Oyleyse; oykiilerin uzunlugunun, hafizada muhafaza edilebilmeye imkan
verecek gekilde, sinirlandirilmig olmast zorunludur. Kargiikl olarak yapilan
tartigmalardaki sozlerin [diyalektik miinazara] uzunluguna ve hitabet sanatin-
daki tasdikata gelince; onlardan bir sonug elde edilmez ve onlar sinirlandiri-
lamaz. Tartisma kendi temel prensiplerine gore yapilir. Tragedyaya gelince,
belirli bir uzunluk ve 6lgti ile ortaya konulan bir seydir. Eger bir miicadele ve
gorigme dikkate alinirsa, [6rnegin] bu gortigsme sabit bir zaman ile sinirlandi-
rilmadikca kendi i¢inde smursiz olabilir ki; bu [stire] su saati (fincan es-saat) ile

de simirlanabilir.

6. Bu nedenle, kasidelerin uzunluk 6l¢tsiniin belirlenmesi hakkindaki ey
ile goértgmelerin stresinin kargilagtirilmasi gerekmez. Aksine [siirlerin]
uzunlugu ve takdiri 6l¢iisii; onun temel yapisina uygun olmak zorundadir.
Ve kendisinde baht donitigleri (istimalat) olmas: gerekir ve nakillerin/gecis-
lerin (intikalat) —anlattigimiz gibi- sinirlanmig bir zaman diliminde olmas:

zorunludur.

Vil

7. Baz1 insanlar, tragedyanin, basit manalarin ifadesine yoneldigini zanne-
derler- fakat bu dogru degildir-. Bir sey i¢in, sunulan seylerin hepsi dikkate
alinmaz, bu konuyu cok uzatir. Sunulan pek ¢ok sey, tek bir sey/kisi i¢indir,
bununla beraber bir sey i¢in sadece tek bir gaye yoktur. Belirli (ctizi) bir sey/
kigi icin de sinirsiz sayida (belirli/ ciiziyyetiin) eylem vardir. Kastedilen ‘sey’, bir
kiginin sahip oldugu tek bir tiir fiil olmaktan ¢ok, onun kisiligi ile iligkili ¢esitlilik

gosteren amaclar ve hallerdir.

8. Suphe burada tek bir seyin, ¢ok olmast ile alakal ¢oklukta ortaya cikar. Boy-
lelikle tek bir érnek fiilin takip edilmesi gerekir ve farkh eylemler ve haller ile
karigtirlmaksizin [sadece] onun tizerinde konusulmas: gerekir. [Terkip edilen
seyin| lafiz bakimindan sinirh bir kelam olmas: gerektigi gibi, onun mana baki-
mindan da sinirh olmast gerekir. Onun maksadina uygun olacak sekilde dl¢iilii

bir méanaya sahip olmasi [gerekir| ve sdylenilen sey ile ilgili olan aciklanmamig
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bazi haller ve amaglarin da atlanmamasi gerekir. Bu, [benzer konulari] anla-

tanlarm bir kisminm yapmig oldugu seylere benzer.'¢’

9. Homeros, tek bir temayi 1srarla devam ettirenlere zit, farkll bir yol takip
etmistir. Onun bu sekildeki davranig: ne kadar mikemmeldir! Uygunluk/den-
ge, sanatin geregi olan zorunluluklarin diiginiilmesidir. Her sanat tek ve sinirh
gayelere ya da tabiatin [1n] geregi olan bir zorunluluga yonelir. Tabiat da ayni
sekilde tek ya da simirh gayelere yonelir. [Aristoteles] Homerosun siirlerinden
buna benzer 6rnekler verdi: O herhangi bir insan ya da savag hakkinda konug-
tugu zaman, bu insan ya da savasa dair butin halleri anlatmazdi. Ayni sekilde
baga gelen biitiin felaketler ve diigmanliklar da ifade edilmeksizin sadece konu-

ya ait belirli bir tema ile ilgili olanlart anlatirds.'¢®

10. Stirin yapisiin/takvim eg-gur 6yleyse su niteliklere gére olmasi gerekir: Ken-
disinde bir baglangic, orta ve son olan bir diizenleme/siralama olmasi ve en
6nemli parcasinin da ‘orta’da yer alan [parca] olmasi gerekir. O orantii bir
6lctiye sahip olmalidir. Ayrica stnirlandirilmig bir maksadi/temast [olmasi] ve
ne bunu agan ne de bu gegit bir 6lgliye uygun olmayan bagka seylerle de karig-
mamasi gerekir. Oyleyse soyle olmast bir zorunluluktur; ondan tek bir parca
ayrildigi zaman [bitiinlik] bozulacak ve tamamlanmamig olacaktir. Eger bir
sey, kendi yapisina uygun bir dizenlemeye sahipse ve bu diizen bozulursa o
sey etkisini kaybedecektir. Clinkt onun etkisi ancak bir biitiin oldugu zaman
ortaya cikar. Oyleyse bir biitiin parcalari ile korunan bir seydir. Bu biitiine ait

olan tek bir parca olmadikc¢a o bir biitin olmayacaktir.

IX

169 jle- meseller/fabl

11. Bilmen gerekir ki; taklit; -siir [tiirtinde] olmayan seyler
(el-emsal) ve kissalarla [tarihi anlatilarla/el-kisas] da ortaya cikar. Siir ancak
varligi mimkiin olan seylerle ya da varhg zorunlu olan seylerle mesgul olur.
Eger oykiiler ve taklitler arasinda sadece 0l¢ii itibariyla bir fark varsa boyle
olur -eger boyle degilse-; kelamin var olan ve olmayan bir gey bakimindan ele

alinmasi gerekir.

eeccccccce
17 Ornegin, Heracleid ve Theseid’i (Poetika VIII. 2, 1451a 19-22) yazmus olan sairler.
168 Poetika’min bir 6zetidir; bkz., VIIL 3, 1451a 23-29.

167 Bkz. IV. 18 ve notu.

19
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12. Olgiilii olmasit bakimindan iki kitap arasinda fark yoktur: Onlardan birin-
cisi siir hakkindadir. Digeri ise Kelile ve Dimne’ye benzer olanlar hakkindadir
—ki [ikincisi] sadece 6lctisii sebebiyle siir degildir-. Relile ve Dimne, bir 6lct ile
sekillendirilmedikce eksik kalir ve onun etkisi ortaya ¢ikmaz. O amacina, -6lgt
ile ifade edilmeksizin- var olmayan seyler olarak nitelenen, sonuclar ve tecribi
hallere ait diigtincelerin ifade edilmesiyle ulasir. Béyledir ¢linkii siir, diigtince-

lerin ifade edilmesini degil sadece tahyil’i amag edinir'”

ve eger o [siir] Sl¢liyu
ihmal ederse, tahyill tamamlanmamig olur.'”" Digerine gelince tecriibeye ait

sonuclar ifade etmeyl amagclar ve bu nedenle 6lctiye ¢ok az ihtiyac duyar.

13. Bu iki seyden birincisi; var olan ya da olabilen seyler hakkinda konusur.
Digeri ise sadece sozde/kelimelerde var olan seyler hakkinda konugur. Siir,
béylece felsefeye bagka tiir kelamdan daha cok benzer bir hale geldi. Cnkt
o var olanlar1 idrak etmekte daha giiglidiir ve killi yargilar ile hitkmetmekte
daha kusursuzdur. Fakat diger tur kelama [fabl gibi] gelince meydana gelen
baz1 vakalar tek bagina ele alarak, tek bir seyi konu edinir. Bu tek seye sadece
tek bir uydurma isim verilmistir fakat onun bir varhg: yoktur. Ifade edilen diger
tiir ise [gegmiste] gergeklesmig belirli hallerin anlatimim konu edinir. Béyle bir

anlatim ise tahyile uygun bir tarz degildir.

14. Sairlerin kendisi hakkinda konustugu bu pargalara (ctiziyyat) gelince; onla-
rin kelamlarimin kulli olanla karigmasidir. Var olmalar1 bakimindan- komedya-
da anlatilan, ciiziyyata ait seylerdeki gibi; onlar vardir. IyAmba [giir tiiriinde]
de ortak olan ctiziyyata dair seylere benzemez. Cliziyyata dair bu seyler farazi
olarak da kavranabilir. Fakat onlar ‘tebdil el-iktizab’ (bir kavrami daha dar
veya daha genig anlamda bagka bir kavram ifade etmede kullanma) olarak

adlandirlan seye benzer bir tarzda, kiilli méanalara isaret eder.'””

15. Tragedyaya gelince, bu nitelikler (nisbet/hamletme) daha ¢ok var olanlarin

0000 OGOGOOS
7% Diigtinceye ait ifade, siire degil reforik’e aittir; bkz. IV. 19-20.

7! Ibn Sind’min Poetika’sina gore vezin, siir icin hayatidir. Bu, eser boyunca (bkz. dzellikle 1. L) wsrar
edilen bir distincedir; bkz. Aristoteles, Retorik I11. viii 1408b 30-32.

17

~

Tebdil el-tktizdb (bir kavramu daha dar veya daha genig anlamda bagka bir kavramu ifade etmede
kullanma ya da ‘kapsamlayis/ synecdoche’) ibaresi literal olarak ‘basgkasinin yerine kullanmak’tir. Icaz
ve kisaltma i¢in bir parcay1 genel i¢in kullanmak buna 6rnek verilebilir. Metaforlar hakkinda Ibn
Sina’nin kullandig1 tebdil terimi de farkl tiir metafor 6rneklerinden biridir. Ornegin ‘ciizi, kiillinin
yerine gecer’ ya da ‘tiirtine gore farkli olarak’ kullanilabilir. Ibn Sina bu paragrafta (14) Aristotelyen
komedya kavramini aciklamayr denemektedir. Komedya belirli bir bireyle alay etmez, aksine, daha
¢ok insana has ahlaki zaaflar1 ve yanhshklar genellestirir. Filozofun yontemi, felsefi terminoloji
iginde konuyu gizlemektir. Ornegin komedyada zikredilen, ciiziyyata ait seylerdeki gibi.
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isimleri i¢in [uygun]dur. Var olanlar ve [varligi] mimkin olanlar; ikna etme
bakimindan, ruh iizerinde daha giiclii bir etkiye sahiptir. Oyleyse eger tecriibe,
var olanlara isnat edilirse, icat edilmig bir seye isnat etmekten daha ikna edici
hale gelir. Aym sekilde o, -[var| olmasi miimkiin olan- bir var olana isnat edil-

mesi halinde de daha ikna edicidir.

16. Baz1 konular -ki bunlar icat edilmis pargalardir (ciiziyyat)- tragedyada
kullanilmigtir. Bunlar var olanlarm isimlerine benzerlikle diizenlenmigtir fakat
bu ¢ok nadir bir durumdur. Yine bu ¢ok nadir durumlarda, varlikta benzeri
olmayan bir seye, bir ad icat edilmek sureti ile [bu sey| baz: kiilll manalarin
yerine kullanilmigtir. Ornegin iyilik kisilestirilerek bir sahis gibi uzun uzadi-
ya ovulmustur.'” Boylelikle kimi durumlar, adlandirilmis olduklar hallerle
uygunluk tagir. Seylerin hallerine iligkin bu [yeni] bigim; onlarin icat etmisg
olduklar: isimlerle iligkili durumlara uygunluk tagir (mutabiktir). Bu konularda
tahyll az kullanilmis degildir. Fakat tragedyanin icat edilmis bu tarz oykilerle
ortaya konmasi zorunlu degildir. Bu [onun] tabiatina da biittintiyle uygun bir

sey degildir.

17. Bir sair, buna benzer icatlari kullanmaksizin da mikemmel siirler ortaya
koyar. Eger hayal giictine dayali seylerle giizel bir taklit yaparsa -6zellikle fiilleri
taklit ederse- onun kompozisyonu (karz) ve 6ykist daha da gilizellesir. Onun
var olmasi -sadece var olan geyleri tasvir eden- bir sair icin sart degildir. Ak-
sine o var olabilen geylerdir ve gercekte var olmasa bile varlign miimkin olan

seylerdir.

18. Stiirsel tahyilin; ne icat edilmis kissalardan olusan bu basit 6ykiilere ne de
oyunculuk sanatindaki gibi konu disi eylemlerle tamamlanmaya ihtiyacinin
olmamasi gerekir. Bazi sairler ve raviler/hikaye anlaticilar; - etkileyici bir soz
yazmak i¢in [ifadeyi hayal edilebilir kilmak i¢in |- fiiller1 hikaye (rivayet) ile be-
raber kullanmay: tercih ederler. Bu onlarin kusuruna ve soziin kendisinin etki
uyandirmamasina isaret eder. Ancak boyle yapan sairlerin [§oyle nitelenmest]
zorunludur: Ya onlar yeteneksiz/beceriksiz kimselerdir c¢iinki yetenekleri
174

yoktur ya da ¢ok mitkemmel kimselerdir [!] oynadiklari rollerinden'’ &tiirta

'3 Hayr/iyilik kelimesi, Margoliout’'un metninde ge¢mektedir. Margoliouth’un bu sekilde okumast,
Ebu Bisr Metti'nin terciimesinden kaynaklanmaktadir. Hélihazirdaki baglam alegoriye oldugu
kadar, Ibn Sina’nin aciklacigr baglam i¢inde uygundur.

74 Oyuncu/aktor kelimesi, Arapca el-aheze bil-vucih ifadesinin bir terctimesidir. Literal olarak ise /-

pokritornin bir tercimesidir. Oyunculuk sanati/rol yapma sanati anlamma gelen ahz bil’viicuhu ise
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oyuncularla/aktorlerle beraber seyretmek gerekir. Seckin/iyi sair [istidad:
daha az olanlarla] kargilagtiginda, 6yktyi buna benzer seylerle [konu dis1 ey-
lemlerle] karigtirarak uzatmaz. Fakat konuyu muciz (muhtasar) ve zarif bir

sekilde agiklar.

175

19. Tragedyada onlar -bayag: (muhziyat)'” seylere yonelmis olan- tam/ta-
mamlanmig eylemlerin taklidini terk etmek zorunda kaldilar. Bunlardan ¢ogu
‘diiginceye ait olan par¢a’da yer alir.'’® Bunlardan bazisi, hayrete digtirmek
i¢in, uzlagma yoluyla kabul edilmis bagka seylerle de karisabilir. Oyleyse an-
lagma yolu ile elde edilenler ve rastlanti sonucu ortaya ¢ikan seyler, hayrete

dugtirtr.

X-XI

20. Pek ¢ok 6ykd, tahyilin faydasindan yoksundur. Ancak onlardan bir kismi
birbirine [uygun bir sekilde] baglanmak suretiyle karmagik olabilir. Benzer se-
kilde, insanlarin kendi fiillerinin bir kismi; ya basitlikle, tek ve devamli olmakla
amacina ulagir. Ya da onlardan bir kismu terkib ve [bagka seylerle] karigtirilmak

suretiyle amacina ulagr.

21. Oykiilerden [tartigmali] ve karmagik olanlari; istidlal/ taninma ve igtimal/
baht doniigii bakimindan cesitlilik gosterir. Bu sekilde ruh bir halden diger
bir hale gecer. Her istimal ve istidlal kendisi ile ruhu bir duygudan/etkiden
digerine tagimak ister. Elbette mutlulugu tahayytl etmek rahatlik verir ya da
mutsuzlugu tahayyil etmek sikinti verir. Bunlardan her ikisi de diinyaya ait/

gegicl gayelerdir.

22. En giizel istidlal (taninma); bir istimal/baht dontst ile terkib edilendir. Her
duruma iligskin istidlal, bir 6ykiiniin ortaya konulmasinda kullanilabilir. Fakat
bu konuya en uygun olan; bir fiile iligkin istidlal olmasidir. S6zti edilen istidlal

ve igtimal ayni iglevi goriir. Oyle ki onlar ruhu, acima (rikkat) ya da korku

hypokrisis’in bir tercimesidir. Her iki Arapga ibare, Ebu Bigr Metta’nin Yunanca teknik terimleri,
dolayh bir ifade ile terciime etme metodunun 6rnegi olarak alnabilir.

175 Ibn Sind’nmn Ebu Bigr Mettd’nm terciimesindeki ‘muhziyat’ terimi i¢in Dahiyat, ‘korku ve ac1 ver-
meyen’ ya da ‘merhamet uyandirmayan olaylardir’ seklindeki ¢eviriyi 6nermistir. Metta’nin metni
ise soyledir: “Korku, dehset ve ok kotii seyler”; bkz. Poetika IX.I1 1452a 1-4.

176 Margoliouth diigiince/re’y kelimesinin yerine; Arapga bakmak anlammna gelen 7a’i tercih eder.
Buna gore ra’y kelimesi i¢in ‘goriilen parca, goriilecek yer, manzara’ karsihklar verilebilir.
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(mehafe) konusunda etkileyen seylerdir. Bu iki sey tragedyanin ihtiya¢ duydugu
[zorunlu] unsurlardir. [Diger seyler| giizellestirme (tahsin) ve saadetin gorintir
kilinmasidir ya da takbih ve mutsuzlugun gériintr kilnmasi/izharndir. Ancak
bunlar, bagkalarinin fiillerini taklit eden ve onlara uygun davranan bazi insan-

larin, herkesce bilinen agikar fiilleri ile iligkilidir.

93. Birinci béliime gore dykiiniin parcalan iki [tane]dir: Istidlal/tanmma ve
istimal/baht doniisii. Tragedyada bu ikisini bir araya getiren baska bir parca
daha vardir [pathos]:'”” Korkutma (tehvil) ve seyleri/durumlar yiiceltme ve
infialleri gliclendirmek. Bu; 6lim, tufan ya da bunlara benzer olan buyiik fela-
ketlerin taklidi esnasinda gerceklesen seye benzer [pathos]. Bunlar tragedyanin

cesitleri/pargalaridir.'”®

0000000 OCOCS

77 Tbn Sina pathosu dolayl bir yolla agiklamaktadir. Belki de Ebu Bigr Mettd’nim terciimesinden elde
ettigi seyleri agiklama niyetlenmektedir.

178 hn Sina ‘eczd’yl, ‘enva/tir’ yerine kullanmig olabilir. Bu karigikhgin kaynagr belki de Ebu Bisr
Metta'mn terctimesinde eide’nin tur olarak terciime edilmesinden kaynaklanmaktadir; bkz. Poetika
X111, 1, 1452b 14.
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ALTINCI BOLUM [POETIKA XII-XIX]

Manaya Gore Degil —-Diizenleme ve Okunusa Goére- Tragedyanin
Boliimleri ve Ozellikleri Hakkinda ve Her Parcanin Diizenlemesini
Giizellestiren Seyler ve Ozellikle Mani ile ilgili Parcalar Hakkinda'”

77 Bu bolum Aristoteles’in Poetika’sinm XII-XIX. Bolimlerini kapsamaktadit. Bu boliimde, konular
hakkinda yorumlar yapilmaksizin sade bir terciime metodu tercih edilmis ve Aristoteles’in sadece
sectigi 6rneklere degil dustincelerinin bir kismima da yer verilmemis, atlamalar yapilmigtir. Bu me-
todun ¢ok agik bir 6rnegi, Ibn Sin&’nin Poetika’simn XVIIL Boliim’iine dair yaklagimidir. Filozof bu
boliimiin sadece basit bir taslagim verirken; Aristoteles’in Yunan siirine dair spesifik referanslarina;
Furipides’in Iphigenia Tauris (XVII: 3, 1455b 1-12) tragedyasma ve Odysseia’mn (XVIL. 5, 1455b 15-
23) plot/plan 6zetleri hakkindaki icerige deginmemistir. Filozof Poetika’min bu bolimiindeki temel
distincelere, az ¢ok makul bir aciklama getirmeye tesebbiis etmektedir. Baghgin da igerdigi gibi,
Tbn Sina Poctika'nin XTI-XIX. Béliimlerinin ana konularina isaret etmigtir: 1. Tragedyanin nicel
parcalar 2. Tragedyanin yapisina iligkin genig tartigmalar ve etkileri 3. Karakterin nitelikleri 4.
Tanmnma tiirleri 5. Dugtince hakkindaki muhtelif agiklamalar. Tragedyanin nicel pargalari agik-
lamak icin Ibn Sina Retorik’e miiracaat eder ve kimi béliimleri analojiler yoluyla aciklamay: dener.
Bu pargalar tammmlamak i¢in Ibn Sin&’nm kullandig: terimler Aristoteles’in terminolojisinden biraz
uzaklagilarak verilmis olsa da, onlarin anlami Ibn Sina i¢in yeterince agik degildir.

Tbn Sind’nin eseri (VL. 4) tragedyanin karmagik yapisini, zorunlu olarak agiklamay1 denemektedir.
Ornegin, “Tragedyanmn kompozisyonunun basit bir yapi (terkib basit) olmamast gerekir. Aksine
—bildigin gibi- onun karmagik (istibak) olmas: gerekir. Onun taklidi *htiziinle karigik bir korku (havf)’
yaratacak (yuhayyilii) bu tarz seylerden olusur —ki o sikinti verir... [Tragedyada] naklin (degigiklik/
nakletiin) bitiintiyle mutluluktan (sadde) mutluluga olmasi zorunlu degildir. Bu gibi seyler ruhta;
‘sefkat/yumusaklik (rikkat)’, “Gztintii (hiizn) ve ‘korku/sakinma (takiyye/piety)’ya [hazirlayan]
duygulari (infial) yaratmaz (yuhayyilii). Onda serlerin, bedbahthgnin (sekavet) taklidi yoktur. Ancak
sefkat (rikkat), benzer seylerden ortaya ¢ikar ki; ‘hiizn’ ve ‘korku’da oldugu gibi. “Irajik olan (tefec-
cit)’; hak etmeyen birinin, bedbahthginin taklidi ile ortaya gikar. ‘Korku (havf)’ ise, zararh olanin
(muzar) tahyili esnasinda ortaya ¢ikar. Bedbahthgin taklidine de 6yleyse bu gibi seyler i¢in ve faziletli
eylemlerden sapan birinin ‘hatasim/yanilgisim (zelle/hamartia)’ géstermek i¢in niyetlenilir.” Ibn
Sina, VI. 4.

‘Hiiziinle karigik bir korku’, mutluluktan mutsuzluga dogru bir degisiklikle olur. Tragedyanin karak-
teristik etkisi ti¢ duyguya atfla ifade edilmektedir. Halihazirda bilinen ‘acima’ ve ‘korku’ya ek olarak
(IV. 6-7) zikredilen ti¢tunct bir duygu vardir; “lztnta (hiizn)’. Bu duygularin kaynaginda oldugu gibi
Ibn Sina trajik olamn [tefeccii=hiiziinle karngik korku]; hak etmeyen birinin, bedbahthgmmn taklidi
ile ortaya gikacagini ve ‘korku’nun (havf)’ ise zararli olanin (muzar) tahyili esnasinda ortaya ¢ikaca-
g ifade etmektedir. (VL. 5) Ibn Sind’mn tragedyann etkisi konusundaki yaklagimi; ahlaki olarak
énem tagidigi icin olumludur. Ornegin bir tragedyada 6viilen kigi/kahraman (protagonist); iyilige
sahip bir kigi olarak tasavvur edilir (VL. 11). Tragedya vasitasiyla ortaya c¢ikan duygular ise insani
ve ogreticidir. (V1. 6) “Bedbahthgin taklidine de 6yleyse bu gibi seyler icin ve faziletli eylemlerden
sapan birinin ‘hatasmi/yanilgisim (zelle/hamartia)’ gostermek icin niyetlenilit” Ibn Sind’mn bu
seyler hakkindaki yorumlar bir araya getirildigi takdirde ‘katarsis ve hamartia’ kavramlarim iméa
ettigi aciktir.

Ibn Sina’min karakterin dért niteligi hakkindaki agiklamalarda (Poetika XV) iyilik bir énkosul olarak
isaret edilirken {i¢ tane ikincil nitelik de zikredilmektedir: “Ahlaki karaktere (ahlak)” gelince, (I) 6viilen
Kiginin/kahramanmn (memdiih) iyiligi, taklit edilebilir. Tyilik (el-hayr), her cesit ve tiir iginde farkh bir
tarzda vardir. Onun iyiligi; (II) faydah ve uygun olarak anlatilabilir ve (III) onun [karakteri] olmas:
zorunlu olan seye en ¢ok benzeyendir ve (IV) yine onun halleri dengeli ve uygundur.” (VIL. 11)

Poetika’mn XV, 5-6, 1454a 28-36 bolumleri atlanmugtir. Ahlaki niteliklerin tiirleri hakkindaki 6nemli
aciklamalar; bu atlanan bélimlerin yerine kullamilmistir. Tragedyani iki 6zelliginin alti gizilir: 1.
Acima, korku ve tiziintiidden kaynaklanan duygusal etkiler 2. Hak etmeyen birinin talihsizlige dig-
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Xl

1. Tragedyaya ait her kaside/siir, onlara gore baslangic, orta ve sonucu (inti-
ha’) icerecek sekilde diizenlenmig parcalara sahiptir. ‘Sarki’ ve ‘dans’ bir grup
tarafindan icra edilir. Bu parca, Arap siirinde ‘medhal/girig’ (prolog) olarak
isimlendirilen ve ask siirlerinin ‘baslangig/giris (tesbib/nesib)’'®® bolimiinde
yer alan parcaya benzer. Bunu, kendisiyle danscilarin/koronun gériinmeye
basladig1 ve ‘mahrec el-rakkas’ [koronun c¢ikis yeri, parodos; Antik Yunan tra-
gedyasinda ve komedyasinda koronun iceri girerken soyledigi ezgi] olarak ad-
landirlan bir parca takip eder. Sonra onlarin ‘mecaz/pasaj/bolum’ [episode;'®'
Yunan tiyatrosunda bir perde, bélim] olarak adlandirdiklar parga gelir. [Sozi
edilen] biitiin bu seyler bir hitabin/s6ylevin ilk béliimiine (sadr) benzer. Sonra
onlar, Hitdbet'teki anlatim (iktisas) ve tasdikin benzeri olan seylere baslarlar. Bu
ise ‘takvim/icra etme/uygulama’'® [stasimon; antik tiyatroda epizotlar arasin-
da soylenen lirik ezgi] olarak isimlendirilir. Bu [parcalarin] durumlar onlarin
bir bélgesinden ve tlkesinden 6tekine farkhilik géstermigtir. Bununla beraber
[highir tragedya] medhal (prolog) ve sarkicilara [ait] mecazdan (episode) yok-
sun degildir.

2. Medhal (prologue): Parcalardan olusan killi bir parcadir onun ortasinda

koro, bir grup halinde icraya baglar.
Mabhrec (exodos): Ondan sonra koronun sark: sdylemedigi bolimdr.
Mecaz (episode): Sarkicilari melodi olmaksizin ritim ile icra ettikleri bolumdir.

“Takvim (stasimon)’: Bagka yerde kullanildig: gibi bir ¢esit ritim olmaksizin icra
edilen bir bolimdir. Agit formundaki bir sarkinin —beraberinde ritmik bir ey-

lem olmaksizin- sadece bir siir ol¢iistiyle yiiksek sesle okunarak icra edildigi bir

000000 OOOS

mesi. Temelde zikredilen hususlar iyi karakterin kaderidir ki; bu sebeple dinleyiciler tizerinde egitici,
ogretici etkiler birakmaktadir.
18

k-3

Nesib ya da teghib geleneksel Arap siirinin ilk par¢asina yani baglangic/girigine isaret etmektedir. Bu
ilk parcada sair, genellikle bir ask temasiyla ve kendi asiginin niteliklerini vurgulayarak baslamakta-
duir. Bkz. Arberry, Arabic Poetry, Cambridge Eng., 1965, s. 5.

>

Parados ve episode icin Tbn Sin tarafindan kullanilan Arapca kelimeler; mahrec ve meciz'dir. Her ikisi
de koro ile ilgilidir: Parados koronun gértinmesini takip eden parcadir (parodos; Antik Yunan traged-
yasinda ve komedyasinda koronun iceri girerken soyledigi ezgi) episode ise onlarm mecaza-gegisini
takip eden pargadir (¢pisode; Yunan tiyatrosunda bir perde, béliim) takip eden paragrafta (2) Ibn Sina
her iki parcayr aym sekilde aciklar.

18

N

Arapga takvim kelimesi; k-v-m kokitinden elde edilmigtir, ayakta durmak, kaldirip dikme anlamima
gelir. Kelime, Yunanca stasimon’un literal bir terctimesidir.
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parcadir. Bitiin bunlar bir koro tarafindan sark: olarak sdylenir. Bu anlatilanlar

béylelikle tragedyanin farkh parcalarinin béliimlenmesidir.

3. Tragedyanin baz parcalari, bir geyin hayal giiciine dayali zannini verir
ve [kisinin] tabiatt ona dogru yonelir. Baz1 parcalar ise ruha, kendisinden
sakimlan ve kendisi ile siikiinetin muhafaza edildigi seyleri verir ya da belirli

183

seylerden ilgiy1 uzaklagtirir.

X1l

4. Tragedyanin kompozisyonunun basit bir kompozisyon/terkib olmamas
gerekir. Aksine —bildigin gibi-'** onun karmagik olmasi gerckir. Onun taklidi
hiiziinle karigtk bir korku (havf) yaratacak bu tarz seylerden olusur —ki o sikinti
verir-. Bu tarz bir taklit, her tragedyaya uygun olan bir tarzdir ve kendisi ile fa-
ziletli eylemlerin kabulii i¢in ruhu giiclendirir.'®* Tragedyada naklin biitiiniiyle
mutluluktan mutluluga olmasi zorunlu degildir: Cesur kisiler; ne her zaman
mutlu, korku ve gamdan kurtulmus [olmaktan] ve kolay islerle stirekli meggul
olmaktan hognut olurlar ne de stkinti i¢inde, bedbahtligin devam etmesinden

hosnut olurlar.

5. Bu gibi seyler ruhta; acima (rikkat), tiztintii (hiizn) ve korkuya (takiyye) [hazir-
layan] duygulari/infialleri hayal ettirmez. Onda mutsuzlugun/bedbahthgin, ser-
lerin taklidi yoktur. Ancak acima (rikkat), benzer seylerden ortaya ¢ikar ki; hiizn
ve korkuda oldugu gibi. Trajik olan (tefeccii); hak etmeyen birinin bedbahthginin
taklidi ile ortaya gikar. Korku (havf) ise, zararll olanin tahyili esnasinda ortaya
¢ikar. Mutsuzlugun taklidine de 6yleyse bu gibi seyler i¢in ve faziletli eylemlerden

sapan birinin yanigisini (zelle/hamartia) gdstermek icin niyetlenilir.

6. Tragedyanm, mutlulugun taklidi ile baglamas: gerekir. Sonra da —[bundan]

sakindirmak i¢in ve ruhu mutlulugun ziddina dogru meylettirmek i¢in taklit

18 By paragral Ibn Sind’nm tragedyanm etkisi hakkindaki diisiincelerini icermektedir. Girig bolii-
miinde siirin genel etkileri bakimindan benzer agiklamalar yapilmigtir. Siir ruhu taklit edilen seye
yaklagtirmak ya da uzaklagtirmak gibi psikolojik etkiler yaratir.

184 Bkz. V. 21-23.

185 Bu ve takip eden paragraflarda, Ibn Sind’nm tragedyanin duygusal etkileri ile ahlaki etkileri arasm-
da kurdugu iliski dikkate degerdir. Hamartia Ibn Sina tarafindan ‘hata-zelal’ olarak yorumlanmugtir:
“Bedbahthgn taklidine de éyleyse bu gibi seyler i¢in ve faziletli eylemlerden sapan birinin ‘hatasmi/
yanilgisini (zelle/hamartia)” géstermek i¢in niyetlenilir” . Tragedya korku, acima ve uztntu gibi
duygular uyandirmakla birlikte kimi sartlar i¢cin uygun davranig bicimini de géstermektedir.
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edilen seyin- bedbahthga-mutsuzluga (sekavet) intikal etmesi gerekir. Traged-
yada zalim kigilerin, gli¢stiz insanlara yaptig1 zuliimle ya da onlarin [yaptig:
bu] haksizlikla iligkili olan mutsuzluk zikredilmez, aksine o hata (galat) ile ve
zorunlu yoldan sapma ile ya da onun faziletinin pek ¢ogunun gozden kaybol-

mas ile iligkilidir. Istidlal ise buna uygun (mutabik) olandir.

7. [Aristoteles] antik dénemdekilerin, bir gayeye ulagmak icin dykileri ayrintili
bir gekilde uzun uzun anlattiklarim séyler. Onlar takip eden daha sonraki sa-
irler; dengeli bir sézle tragedyanin amacina ulagmada ¢ok maharetli idiler. O
bu konuda 6rnekler verdi ve ayni zamanda bir kavmin anlatilan nakil (gegcis)

konusunda daha usta/giizel oldugunu da anlatti.

)I86

8. Miicadeleye dair/cihadi tragedyalara (el-cihadiyye)'®® gelince, Aristoteles
onlarin kendi yapilarinda (takvim); 6fke ile ilgili eylemlerin yer aldigina dair
seyleri anlatmig ve bu konuda bir 6érnek de vermistir. Kusurlarin anlatilma-
sina dair kurallar1 ¢igneyen, kadim cihadi tragedya tiirleri de vardi. Bunun

sebebi; ibadete ait siirler (esAri’t-taabbiid)'®’

yazan/sOyleyen bu sairlerin,
tabiatlarindaki bir zayifhktir. Onlarin anlagmazhklarimi takip etmek yoluyla
onlar yanildilar ve boylece onlar saf/katisiksiz bir tragedya terkib edemediler.
Aksine [onlarin eserleri] komedya ile karigmistir. Onlann siirleri, bagiglanma
dileyenler/dugmanlar hakkindadir,'®® ki soyle nitelenen iki kigiye benzer: Bu iki
kigi sonunda takva ehli ve zahit kigiler haline doniigtii. Onlar tragedyaya uygun
olmayan beyitler okuyorlardi. Ayrica onlar, ne korku (miifzaat) ve hiizne (muh-
zanat) ait olan geyleri tasvir ediyorlardi ne de seckin sairlerin ortaya koymus

olduklar geylerin ‘yapisina’ (takvim) ulagabiliyorlardi.

000000 OOOS

186 Miicadeleye dair cihadi tragedyalarin (el-cihadiyye/kavgaci tragedyalar/ing. agonistik tragedies)
anlatildigr bu bolum; Poetika’nin XIII. 6 bolimundeki agiklamalar1 ve serhleri icermektedir. Bu
tiirler Ebu Bigr Mettd’nmn terciime metoduyla son derece kapali ve muglak ifade edilmigtir. Ingilizce
tercimede kullanilan agonistic/kavgac: kelimesi Arapca c-h-d kékinden gelen cihadi kelimesi igin
secilmig Dahiyat'in yorumudur. Aristoteles’in Euripides tarafindan yazilan tragedya tiirlerini tartig-
ug1 bilinmektedir. Bu tiirlerde sahne tizerindeki ¢ekismelerin 6zellikle trajik oldugu ifade edilmistir.
Ebu Bigr Metta ve Ibn Sina tarafindan tercih edilen Arapca cihadi kelimesi Yunanca agon’un bir
terctimesidir.

18

S

Ingilizce metinde ‘didaktik/ahlaki yonden 6gretici’ unsurlart vurgulayan siirler olarak terciime
edilmistir.
18

&

Siir el-meazir/6zir dileyen ya da siir el-meddin/diismanlar seklinde okunabilir; bkz. Bedevi, a.ge.,
s. 187.
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XIv

9. Bir 6ykinin, siiphe igerecek bir tarzda ortaya konulmamas: zorunludur,
bu onun tahyil ile aciklanabilir olmas: igin gereklidir. -O, kimilerinin yapmig
olduklart gibi- 1y1 bir gekilde tahayyiil ettirmek icin en temel [pargadir]. Onu
uygulayanlarin yaptig1 gibi; onun ne tasdik sanatlariyla ne de onciillere ihtiyaci
olan herhangi bir seyle karigtirllmis olmamasi gerekir. Baz: sairler, siirlerinin
ilk bélumlerini, duygulari [uyarmaya] yonelik bir s6ze yer vermeksizin sadece

tacib, tesbih ve taklide tahsis etmiglerdir.'®*

10. Siirde, faziletli insanlara ve 6viilen arkadaglara nispet edilen fiillerin taklit
edilmesi zorunludur ki, bu da ancak onlara uygun olan seylerle yapilir ya da
onlarin [buna benzer fiillerin] zitlarryla, diigmanlar icin yapihir. Bunlardan
birincisi; 6vgii digeri ise yergidir. Uglinciisii ise, saf/katiksiz bir tesbihtir.'?
‘Digmanin digmant’, ‘dostun dostu’, ‘diigmanin dostu’ ve ‘dostun diigmant’;
bu [tiir ifadeler] bu sekilleriyle 6viilen ya da yerilen seylere uygun degildir.
Boyle ifade edildigi takdirde bu kisiler birbirleriyle ne dosttur ne de diismandur.
Ovgii, bilerek yapilmig eylemlerin anlatimi ile olur. Fiil olmaksizin bilmek ya
da bilmeksizin eylemde bulunmak; kendisi ile ne 6vgiiyli ne de yergiyi gtizel-
legtiren seyler degildir. Eger bir [kahraman] bu sekilde 6viilecekse ya da yerile-
cekse; s0z safsataya nispet edilmek sureti ile kirletilmis olur. Boylelikle bu sinifa
giren sagma sozler saf/katiksiz bir taklit ile kendini sinirlayabilir. Byle olmakla
beraber bu onlarin siirlerinde ¢ok az kullamilmigtir. O istidlalin/taninmanin
(anagnorisis) buna benzer olanlarii anlatti ve 6rnekler verdi. Bu, yap (takvim)

hakkinda [daha 6nce] sdylenmis seylerdir.

XV

11. Ahlaki karaktere gelince, (I) 6viilen kisinin/kahramanmin'®' iyiligi, taklit

edilebilir. Tyilik, her cesit ve tiir icinde farkh bir tarzda vardir. Onun iyiligi; (IT)

'8 Ebu Bigr Metta’nin terctimesinde ifadenin kaynaginin takip edilebilecegi, kargilagturilabilecegi bir
ifade yoktur. 9-10. paragraflar ise Ibn Sina tarafindan yapilan eklemeleri icermektedir.

190 Ibn Sind’nm taklidin ii¢ béliimii (6vgii, yergi ve katiksiz bir tegbih) hakkindaki tasnifi ilgi ekicidir.
Filozofun devam eden ifadelerinde konu poetik kavramlar i¢inde degerlendirilmistir. Fakat Aris-
toteles’in soyledikleriyle biiyitk uyusmazliklar ve degisiklikler vardir. Ibn Riigd, korku ve ac1 veren
(Poetika XIV. 4, 1453b 15-22) olaylar hakkindaki Aristotelyen tartigmalar: daha iyi anlamig izlenimi
vermektedir. Ibn Riigd’iin ‘Hz. Ibrahim ve oglu hakkindaki hikaye’yi alntilamasi, hazzi; korku,
acima ve iiziintii ile biraraya getiren taklide iliskin tipik bir érnektir. Hz. Ibrahim ve oglu Ismail

hakkindaki kissa i¢in bkz. Saffat Stresi, 98-113 ayetler.

17! Arapca ‘memdah/éviilen kigi’kelimesi i¢in ingilizcc protagonist karsihgr kullamlmistir.
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faydal ve uygun olarak anlatilabilir ve (III) [karakteri] olmast zorunlu olan
seye en ¢ok benzeyendir ve (IV) yine onun halleri dengeli ve uygundur.'?? Aym
sekilde onun s6ziiniin de kendisine delalet etmesi gerekir, buna dair 6rnekler
verilmistir. Ovgiiye deger ahlaki nitelikler: Ya felsefi hakikatlerdir ya da haki-
kat olmasa bile halk nezdinde 6vtilmesi zorunlu olan seylerdir ya da bizatihi
kendisi olmasa bile bu iki tiirden birine benzer olan seydir. Biittin bunlar siirsel

6vgl ile alakal seylerdir.

12. Bir siirin sonu[cu|nun da, kendi zorunluluklarma isaret etmis olmas: gere-
kir. Hitdbet'teki gibi -benzer bir érnek zikretmeksizin- disarida biraktigr seyleri
de gostermesi gerekir.'”* O harici araglars; -6rnegin muhataplarina karst hitap
etmesi zorunlu olan ve onlarin tahammiil edebilecekleri seylerle- belirli bir 6l-
ctde karigtirmas: gerekir. Ayn1 zamanda o bir insan agirihiklara gotiirmeyecek
bir miktarda olmalidir ve eger o aciklanmigsa, kavrayig igin uygun bir 6l¢tide

olmasi gerekir. O, 6rnekler vermistir.

13. [Sairlerin] her seyi, kendilerine uygun olan seylere gore -tembel ve fkeli
(tabiatli) olsalar bile- tasvir eden ressamlar gibi olmalar1 gerekir. Taklidin, ah-
laki karakter icin ortaya konmasi gerekir, -Homeros’un Akhilleus’un iyiliklerini
tasvir etmesinde oldugu gibi- onun, siirin dogasina uygun olmasi gerektigi gibi,
ayn1 zamanda giirin tabiati hakkinda bilinen ve hissedilen seylere de uygun
olmasi gerekir. Taklit eden kigi zorunlu olan usulii atlamig ya da hosa giden ve

guzellestiren tarzlar gozden kagirmus -olsa bile boyle olmast gerekir.-'**

XVi

14. Istidlal/tanmma tiirlerine gelince; onlardan birincisi, sanat ile ortaya kon-
mus -ben tasdik etmeyi kastetmiyorum- bir hayal yaratmaktir. [Bu tiir sunlarn
igerir|: Ya var olmasi mumkiin olan fakat var olmayan seylerdir; onlar var

olmamalar1 bakimindan aldaticidir fakat s6z konusu aldatmanin/yalanin ka-

'92 Bu 6zelliklerin kisa bir 6zeti i¢in bkz. Etik, 1105a 30-34.

193 Tbn Sind’min atfta bulundugu rnek Poetika’nmn XV, 7, 1454b 1-2 bolimiidiir. “Oykiiniin ¢ozimii-
niin, ykiiniin kendisinden cikmast gerektigi aciktir; Medeia’da ve Ilyada’mn sefere cikma béliimiin-
de oldugu gibi tanr eliyle degil”. “Medeia, Euripides’in bir tragedyasidir. Aristoteles’in bir makine
tarafindan pargalara ayrilan Medeia hakkinda séyledigi seylerdir” (Poettka XV. 7, 1454b 1-2); bkz.
Retorsk 111. xix 1419 b 10.

194 Bu paragraf, Poetika’nm XV, 8-9 1454b 8-18 béliimleri ile kargilagtnlabilir. Ibn Sina cok az ciimleyi
atlamugtir. Filozofun, Aristoteles’in Yunan giir ve tiyatrosuna ¢okca atif yapmadigi boliimlerde, asil
metinden atlamalar ve eksiltmeler azalmaktadir.
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bul edilebilir'”* olmasinin nedeni hayal trtinti olmasidir; ya da maddeden elde
edilmig hakikatte var olan seyleri; kendilerini distincede ortaya ¢ikaran seylere
benzetir. Boyundaki bir kolyenin minnete benzetilmesi ya da eldeki kilicin,

etkili ve giizel s6z s6ylemeye benzetilmesi 6rneklerinde oldugu gibi.

15. Ashnda varhg imkansiz olan seylerin kullanilmamas: gerekir. Aymi gekilde
bayag seylerin taklidinin de béyle olmamast gerckir. O 6rnekler verdi. Bu,
tasdiki kullanmada htinerli/iyi olan sairlerin kullandiklar: bir tirdtr/6rnektir.
Bazi sairler tasdike ait ifadelere yoneldiler. Baz: sairler ise -eger onlar dogru-
lukla (iffet) taklit edilirse ya da azar ve kinama seklinde ortaya cikarsa- baht

dontslerine (igtimaliyyetin) yonelirler.

16. Ikinci tiir tanmmalar ise; giire ait bir sanat olmaksizin basit istidlallerdir.
Onlar hitabetle ya da dogrudan anlatimla (kisas) benzerlik gostermekle bera-

ber oykiden de yoksundur.

17. Ugiincii [tiir] ise hatirlamadir. O bir seyin, bagka bir seyi tahayyiil ettirmesi
ile ortaya cikar. Ornegin birisi, vefat etmis arkadagina ait bir yazi/hat gordiigii

zaman onu hatirlar ve iztintii duyar.

18. Dérdunciist, zihindeki bir benzerlige dikkat ¢ekilmesidir ki; sadece bir tir
ve bir simif'?® benzerligin ifade edilmesi yoluyla olur. O, halihazirda yaninda
olmayan bir arkadagina benzeyen bir kigiyi géren ve bundan dolay1 tziilen

birisi gibi 6rnekler verdi.'?”

19. Besincisi; bir yanliga/yalana iligkin miibalagalardir onlarin su sézlerinde
oldugu gibi: “Highbir insanin germeye guctiniin yetmeyecegi bir yay: falanca
¢ekti”. En mitkemmel istidlal boylelikle bir fiili taklit eden seydir. O 6rnekler

verdi.

XVIIe

20. Kelami; -zorunlu olana gore-, uygun bir sekilde dizenlemek ve onu sinir-

lamak tahyilin; bir seyin kendisinin [canh bir sekilde] algilanacagr ve biitiin

'%5 Poetik taklit ve manuki ispat arasindaki iligki, Tbn Sina tarafindan dikkate alimmigtir. Siir “bir hayal
yaratmaktir” ki; bu hayal ruha haz verdigi takdirde kabul edilebilir. Bu tiir bir hayali imgenin otori-
tesini kabul eden kisi, mantiki ispatlamanin kat: yéntemlerini kabul etmeyecektir.

196 Kuyasa iligkin bir kavrayis yoluyla; bkz. Poetika XV1. 6, 1455 a.4.
197 Poetika XVI. 8. 1455a 16-18.

195 Ppetika’mn bu boliimii ashnda -ilk ciimlesi haric- Ibn S$ina’mn metninde yer almaz.
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zithklari uzlagtirilacagr —seckin sairlerin yaptigi gibi- bir noktaya ulastirilma-
st ile gergeklesir. O Ornekler verdi. O ayni zamanda ¢ok sayida olan cesitli
tirleri ayrintili bir sekilde agikladi. Ciinkt benzerliklerin/taklitlerin kaynag;
hakkinda gtiphe olmayan hakikatler degildir. O, bizim halihazirda anlatmig

oldugumuz bu tarz agiklamalara onculik etmistir.'?

XVill

21. Tragedya; ¢6ziim (hall) ve diigtimden (rabt) olusmustur. Dugiim, harici bir
fiil yoluyla olabildigi gibi sdylenmig bir s6z ile de olabilir. Diigiim, kendisiyle
baglangic yapildigina bir isarettir ki, varilacak bir gayeye, anlatilan nakil ile
igaret edilir. ((6ziim ise naklin baglangicindan sonuna kadar, ilk béliimiin

(el-cimle el-misebbebe/tesbib) coztimlemesidir (tahlil).

22. Tragedyalardan bazilari: Tanminma (istidlaliyye) ve baht doniisleri (istima-
liyye) konusunda basittir. [Bazilari| ise karmagiktir; tanmma (istidlal), baht
dontsleri (istimal) ve bu iki seye eklenmis olan ‘infiali bir kavl’den olugmak su-

200

retiyle de ‘bilesik/miirekkep’tir.**® ‘Abartil sézler’ de delil getirmenin/ihticacin
benzeri olan geylere dayanmaz. (i6ziim bolumutndeki karmagikligi mitkemmel
bir sekilde yapan bazi insanlar; i’caz s6z konusu oldugunda ya da uzun, detayh
anlatima (sthab) bir sinir getirerek, kontrol altina almak gerektiginde, yeterince

1y1 degillerdi.

23. O sonra élciileri ve -manay1 genisletilmeye uygun olan ve olmayan — uzun-
luk 6lgtsiine ait kimi adetleri anlatti. Ayn1 zamanda 6lciiye uygun olan sark:
formunda okumay1 ve onun tahyiline uygun olmayanlari anlatti. [Daha 6nce]
zikretmis oldugumuz siirle karigmig olan konu dust fiilleri de anlatti. Konu dist
filller, 6lgtlii olmayan ifadeler ya da cesitli vezinlerle 6lgtilendirilmis olanlar;

aymdir [kategoridedir].?"'

199 Bkz. I. 5. Iknamin kaynagm tartigan Ibn Sina, konulan belirli bir sayi ile sumrlar. Fakat siirde
kaynaklar ne smirhdir ne de smirlandirilmistir. Aristoteles, Poetika’nin XVIIL. Bolum’tinde sairlerin
yetenegini; geleneksel mitlere dayanarak ya da sairin kendi icadindaki ‘argimanlar’ ile nasil yeniden
bigimlendirildigini anlatmaktadir.

20

=

Tragedyadaki ‘dort farkl prensip’ hakkinda Tbn Sina’mn son ifadesi anlagilmaz bir ifadedir. Di-
ger taraftan Tbn Sind Poetika’'nn en 6nemli konularidan biri olan basit ya da karmagik tragedya
tirlerine isaret etmistir. Basit olan taminma ve baht dénusiint igerirken; karmagik olan; taninma,
baht déniisii ve pathos'u igermektedir. Dérdiincti unsur anlagilmaz bir sekilde ifade edilmis olmakla
birlikte, Ebu Bigr Metta’nin terctimest eksik olan bos yeri de gostermektedir.

Ibn Sina baz atlanmug sozctiklerle devam eder. Burada Poettka’nin XVIII. 4-7, 1456a 10-32. bolum-
lerine dair herhangi bir ifade ya da iz yoktur.

20
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XIX

24. Dustinceye dair soze (el-kavli’r-rey’i) gelince; Hitdbet te***

anlatilmis olan
temel prensiplerle uyum ic¢inde olmasi gerekir. Diisiinceyi aciklayan s6z; -siirin
kendisi ile ortaya kondugu- tahyil ile amaclanan duygusal etki i¢in uygundur.
Sen onun ¢esitlerini ve Hitdbet'te sdylenmis olan infiallere uygun olan seyleri
de bulabilirsin. Béylelikle o buyiitmeye/abartmaya/(tehvilat) ve yliceltmeye

uygun olan seylerdir.

25. Ddgtinceyi aciklayan bu tir dogru ifadelerin; dogrulugunun agiklanmig ve
temanin elde edilmis oldugu hale uygun olmasi gerekir. Bunlarin -hatabi olarak
degil- siirsel bir tarzda ifade edilmesinin gerekliligi aciklanmig degildir. Onlarin
dogrulugu, soylenen seye gore ortaya ¢ikar ki; bu da baz harici seylerle ya da
bir seyl/durumu taklit eden kavillerle olur. Bu seyin harici olarak [ona] uygun
bir mana olmasi gerekir. Bir s6z [kendisinin diginda bir sey olmaksizin| sadece
hayal ettiren bir fiil yoluyla da sekillendirilebilir. Ancak bu, oyunculuk sanatina
uygun olan geylere; 6rnegin emir, rica, bildirim, tehdit, soru ve haber verme
gibi formlara ihtiya¢ duyar. Agik¢a goriinen o ki; sairin s6z ve onun formu

disinda herhangi bir geye ihtiyact yoktur. O bunun 6rneklerini anlatti.

202 hn Sina Retorik’e atf yapan Aristoteles’in metnini takip etmektedir. Filozof ashnda Aristoteles’in
eserinin bir serhi olan kendi Retotik’ (el-Hitabe) tizerinden konuyu tartismaktadir.
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YEDINCi BOLUM [POETIKA XX-XXIV]

Lafizlarin Unsurlari ve Siir Tiirleri ile Uygunlugu Hakkinda ve
Tragedyanin Boliimleri ve Diger Siir Tiirleriyle iliskisi Uzerine?*

1. Lafzin ve s6ziin béliimleri yedi [tane] dir: [I] Bir hece, senin de bildigin gibi
ya uzundur ya da kisa ve [o harflerden ?°* olusur, onlardan bir kismi] sessiz
harflerdir. Bunlar hi¢ uzatma kabul etmeyen ta/t ve te gibi harflerdir ya da
yarmm sesli olan ve uzatma kabul eden g ve 7a gibi harflerdir. Sesli harfler;
‘meddler’ olarak isimlendirdigimiz seylerle uzatilmig ya da ‘harekeler ve illet
harfleri’ ile kisaltilmustir. [1I] Bag[lamak] ise baglag olarak adlandirilan, tek ba-
sina bir manaya delalet etmeyen bir kelimedir (lafz). O ancak bir s6ziin [basgka]
bir s6ze baglanmasi ile anlagili. Bazen bu bagla¢ bir s6ziin sdylenmesinden
once zikredilir sonrasinda ise bir bagka soziin [s6éylenmesi] beklenir, meftuh/
fethali ‘emma (fakat, -e gelince)’ [baglacinda] oldugu gibi bazen de kendisi ile
baglanmaksizin ikinci [ifadede] gelir; f (fa/e’)’ ve ‘v (vav)’ [baglaclarinda] ya da
Yunan dilindeki ‘ilk harf/elifte oldugu gibi. [III] Fisia, bir edattir yani sadece

kendisi ile bir seye delalet etmeyen bir kelimedir/lafizdir. Fakat o 1ki ifadenin

0000000000

203 Bu boliimiin baghg iki temel konuyu icermektedir: Birincisi, Aristoteles’in eserinin son altt boliimiin-
de tartigilan tragedyanm 8gelerinden biri olan dildir (lexis). Ikincisi ise tragedya ve epos hakkindaki
daha detayli yorumlar hakkindadir. Genel olarak bu iki konu beg béliimiin ana temasidir. Ibn Sina
Poetika’min XX-XXIV. Béliimlerinin icerigini eserine tagumstic. Ibn Sind’nm eserinin biitiiniinde
oldugu gibi bu bélimiinde de asil metinden atlamalar vardir. Fakat bu atlamalar daha 6nceki baz
bolimlerle (6rn. VI.) karsilagurihirsa tabii olarak daha simirhdir. Poettka’min XX-XXII. Bolimleri
‘gramer hakkindaki béliimleri® icermektedir. Ebu Bisr Metta’nim terciimesinde, Ibn Sina ve Ibn
Riigd’tin eserinde de bu tiir konular muhafaza edilmistir. Bazi sarihler Aristoteles’in dil egitimine
iligkin bélimlerini dikkate alirken, kimileri gramerin temel kavramlari hakkindaki blumleri ‘butiin
bir metin’ olarak ele almaktadirlar.

Ibn Sina dilin yedi unsurunu siralamaktadhr. Poetika’mn en énemli boliimii olan XXI. Boliim Aris-
toteles’in metafor hakkindaki tartismalarim icermektedir. Aristoteles’in kimi tartismalarini atlamak
stretiyle Ibn Sina, nakl olarak adlandinlan dért tiirii zikretmektedir. Filozof, Arapcada benzerlik
tizerinde temellenen; ‘teshih’ ‘istiare’ ve -Arapgadaki buitin metafor tiirlerini kapsayan bir terim
olan- ‘mecdz’1; metaforik aciklamalan yiiklenen kimi terimlerden ayirmayr denemektedir. Ihn
Sind’nin Aristoteles’in metafor tanimini muhafaza etmesi ilgingtir. Aristotelyen tanimda metafor;
mantiki bakis acistyla cins-tiir (genus-species) ve analoji bakimindan ele alinmistir. Arapcada me-
tafor gramatik iliskiler bakimindan ele almir. Bir kelime farkli bir baglamda, alisiimig kullanimdan
farkh olarak kullanilabilir. Dahiyat Ibn Sind’mn metnine bagh kalmak i¢in metaforu kullanmak
yerine ‘nakli’, ‘transfer’ terctimesini kullanmugstir. Filozof ‘poetik dil’ ve ‘otantik dil’ arasinda bir
ayrim yapar. Buna gore dogrudan ifadenin dili (mantik ve felsefe dili) metaforik olandan bagimsiz
olmahidir. Bu sebeple poetika ‘anlamaya degil daha ¢ok hayret uyandirmaya has kilnmistir’. Bu
iki dil kullanimi (mantiki ve poetik) acikga yanyana getirilmis ve birbirinden ayrilmistir. Poettka’mn
XXIH-XXIV. Bolum’t, atlanmig érnekler ve Homeros’a agikca yapilan atiflar disinda, butiintyle
farkl bir sekilde agiklanmugtir. Aristoteles’in aciklamis oldugu tragedya ve epik siir ile otantik dil
arasindaki benzerlikler Ibn Sind’nim eserinden kolaylikla izlenebilir.

294 Arapga huryf (harfler) kelimesiyle, Ibn Sina dilin bélinemez fonetik iinitelerini kastetmektedir.
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ayrilmasma igaret eder. Onlardan birisi 6nce gelir digeri ise onu takip eder. O
ayn1 zamanda ‘simirlama’ ve ‘ayirma’ya da delalet eder. Meksure/kesreli elif
le’imma (ya, ya da)’ séztimiizde oldugu gibi. (Lafzin diger bolumleri ise) [IV/]
isim [V] fiil (el-kelimettin) [V1.] onlarin ¢ekimi (tasrifi) ve [VIL] sozdur (kavl).%®

XXI

2. Her anlamh lafz (lafz dal): Ya gercege uygundur (hakiki) ve herkesge kabul
edilmigtir (mustevlin) ya yabanci-bagka dilden alinan (lugat)*® [ya da nakledil-
mig]*” ya susleme ya icat edilmis ya ayrilmis (munfasil) ya da degistirilmigtir
(miitegayyer). Hakiki olana gelince; kabul edilmis bir manaya uygun olarak
halk tarafindan kullanilan lafzidir. Yabanci/bagka dilden alinan kelimeler ise
bagka bir kabile ya da millet tarafindan kullanilan lafizcdir ve konus(a/macinin
[kendi] dilinden degildir. Fakat o bagka yerden ahinmigtir, s6yle ki; bir zamanlar
herkesce bilinmeyen ve kullanilmayan fakat daha sonra bir kavmin kendi dili

haline gelmis olan, Arapgalagmis pek ¢ok Farsca [kelimeler] buna ornektir.

3. Nakletmeye (el-nakl)*® gelince, -bir méana lizerinde uzlasim saglanmig olan-
ilk uzlagimin/vad’in, bir manadan baska bir manaya nakledilmesidir. Onun
ismi bir dontisime ugrams degildir fakat birinci ile ikinci**® arasinda bir ayrim
kalmamugtir. Nakl bazen bir cinsten bir neve bazen bir nevden bir cinse ya da
bir nevden bagka bir nevedir. Bazen de bir seyin kendi benzerleri olan iliskist,
dordincii bir sey ile iligkilendirilmek suretiyledir. ‘1htiyarhk’, ‘Omrin aksami-
dir’ ya da ‘hayatin sonbaharidir’ ctimlesi onlarin [bu baglamdaki] sézlerine

ornek verilebilir.

295 [bn Sind Poetika’nn XX. 8-11 1457a 10-28 bolimlerini atlamistir. Ebu Bigsr Metta’ni terciimesi bu
bélumii igerdigi gibi, Ibn Rugd™tin eserinde bu bélumiin bir kismi uzunca anlatilmaktadir.

2% Lugat=lisan anlamina gelir fakat kastedilen, yabanci (a’cemi) ya da baska bir dilden ahnmug dahil
edilmis (dahili) kelimelerdir.

Nakledilmis tiire burada yer verilmemistir. Fakat sonraki paragrafta bu tiirtin uzunlugu tartigilmstir.
Ibn Sin tarafindan kullamlan Arapca lugat kelimesi Yunanca glotia’nim literal bir terciimesidir. Ebu
Bigr Mettd’nimn terciimesinde de benzer sekilde kullanilmistir. Ibn Sina lugat kelimesi ile baska bir
dilden 6ding alinan kelimeleri kastetmektedir. Aristoteles’in ‘diyalekt’ anlaminda kullanmig oldugu
kelimedir.

201

&

Arapga nakl kelimesi, Yunanca metaphora kelimesinin literal bir terctimesidir. Belirtilen bu metaforik
tirler Arapga kelimelerden ayr tutulmahidir.
20

3

Bu tanimlamanin sonraki parcasina, Ibn Sina tarafindan ilging bir ekleme yapilmistir. Filozof ‘s6y-
lem bigemi’ ve ‘tagtyicist’ arasinda bir iliski oldugunu iddia etmektedir. Bir bilmece haline gelebilen
metaforik agiklamalar icin o seffaf olmak zorundadir.
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4. Icat edilmis (mevzu), tiretilmis (tertip edilmig/maml) isim; bir sair tarafin-
dan icat edilmigtir ve ilk olarak da onun tarafindan kullamlmigtir. Muallim-i
Evvel de bazi isimler icat etmig ve [onlara] bir mana vermistir ki o ruhta bir

cinsin ismi olarak yer eden entelehya’dir.*'®

5. Ayrilmig (munfasil) ve karigtk/bilesik (muhtelat) isme gelince; ya kisanin
uzatilmasi ya uzunun kisaltilmas1 ya kelime sonunda harf digtirme (terhim)
ya da tersine ¢evirme (kalb) ile asil formundan saptirlmaya ihtiyag duyar.
Uzunlugundan ya da harflerindeki uyumsuzluktan 6tirii, onun iglevini yerine
getirmesinin ve ifadenin (lisan) bir biitiin olarak kavranmasinmn gii¢ oldugu

soylenir. Tlk [tammlama] Gyleyse dogru bir tammlamadir.

211

6. Degistirilmis olana (miitegayyer) gelince; Hitdbet'te*'' séylenilen seyler gibi,

kargilasirma (mustear) ve benzetme (mugsebbehe) olarak kullanilir. Siisleme
(zinet) ise sadece harflerin terkibine isaret etmez. O kendisinde ses (nagme) ve
vurgu formunun (hey’et) bir araya geldigi lafizdir. Araplarda ise vurgu (nebre)

yoktur.

7. Yunancada her isim ya eril ya digil ya da ortadadir (n6tr/vasat). Miizekker

harfler; nu ve ru (vav-re-vav) harfleridir, disi harfler ise; kus(s)i ve pis(s)dir.?'?

XX

8. En vazih ve en mikemmel s6z; dogrudan ifadeler/tasrih ile ortaya konur.
Tasrih ise herkes tarafindan kabul edilen (miistevlin) ve hakikate uygun lafizlar
yoluyla yapilir. Diger [tiir kaviller] anlatmak (tefhim) i¢in degil aksine hayret/

taacciib i¢indir. Ornegin metaforik/mecazi kullanimlar (miistearetiin), bir kavli

213

daha hog ve degerli hale getirir. Liigat/yabanci kelimeler;*'” ilging kilmak, hay-

ranlik uyandirmak/tahyir i¢in ve remiz (remz) ve nakl (nakl) i¢in kullanilabilir.

000000 OOOS

219 fbn Sina burada Yunanca entelecheia kelimesini terciime etmektedir. Kelime genellikle ‘mevcudi-
yet-varlik gerceklik’ ve ‘biittiin gergeklik’ olarak terctime edilmigtir. Terimin Aristoteles’teki anlama,
ozellikle ruha atf yapmaktadir; bkz. Metafizik 1043a 12-38 ve 1047a 30-36; ayrica bkz. G. A. Blair,
“The Meaning of Energia and Entelecheia in Aristotle”, IPQ 7 (1967), s. 101-117.

Ibn Sin4 burada ‘degistirilmis olan’s (Poetika XX1. 11, 1458a 5-8) ‘figuratif olan’ ile kangurmaktadir.
Filozof benzerlik ve karsilastirmaya dikkat ¢ekmektedir. Bir kelimenin kullammindaki degisiklik
belirtilen baglamla iliskilidir ve sekli/figiiratif olmast ile ilgilidir.

212 Xi ve psi= Yunanca adim halleridir; Ibn Sina bilmedigi bir dil hakkinda bilgi vermektedir.

21

213 Ligat: yabanci kelimeler ya da baska bir dilden dahil edilmis kelimeler= nakl= mecaz= metaphore;
bkz. Bedevi, a.ge., s. 193.

135
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Aymi sekilde mecaz (istiare) olarak [bunlarin kullamilmasi] da mimkiindir.
Ayni sey artirilmug isimler (ismi muzaf) i¢in de gecerlidir. Bunlarin hepsi bir
araya getirildiginde s6z (kelime) daha zevkli ve daha ilging hale gelir ve bunlar
bir kelam1 daha etkileyici kilan [unsurlardir] -6zellikle de nakl edilmig lafizlari-.
Soyle ki; ayrintih (mufassal) bir lafz1 ya da nakli ve istiareyi agiklama amaciyla
kullandiklar1 zaman sairlerle alay edildi -ki onda izaha ait herhangi bir sey de
kullanilmig degildir-. O buna dair 6rnekler verdi. O ayni zamanda kompozis-
yon (terkib) ve tersine cevirme (kalb) yoluyla, kendisinde yer alan sanata®'* dair
seyleri de anlati. Onlarin su s6zii buna 6rnek verilebilir: “Insan, kanun i¢in
degildir, aksine kanun insan i¢indir”. Atf, uygunluk/mutabakat ve diger seyler;
Hitdbet’te anlatilmig olan seylerdir, ayrica bu [Siir] sanatinin baglangicinda da

onlara isaret etmistik.*'®

9. O dedi: Artirilmg lafizlar, 6zellikle disirambi tiirtine uygundur -senin de bil-
digin gibi- o tahsis olmaksizin iyi insanlarin kendisinde 6viildiigi bir tirdir.
Yabanc kelimeler (IGgat) de dikrdmiye daha uygundur ve bu 6l¢i kotii kimsele-
rin sonunu (mead) gostermek icin onlarn kanunlarinda yer alan bir ol¢idiir.
Nakiller/menkdlat ilk olarak iyambuda kullanild: ve o 6zellikle mesellere ve
bilinen (meghir) hitkiimlere uygun bir élciidiir. Nakiller ayn1 zamanda epigrafi

i¢in ¢ok daha uygundur.

XX

10. Bunlar tragedya ile ilgili olarak sdylenen seyler hakkindadir. Anlatima da-
yali siirlere (esar-1 kasisiyetiin/epik siir)?'® gelince; kissalara uygun olan vezin-
leri icerir. O pargalarinin boliimlenmesinde; yani baslangig, orta ve sonug gibi,
tragedyadaki ayni prensipleri takip eder Taninmalar (istidlalat) sadece fiillerin
kendisi ile meydana gelmez aksine ge¢migin taklidi ile ortaya ¢ikar. Amaglanan
sey; fiilller/infialler degil gegmigin hayali tasvirleridir. Onda sunulan seylere

gelince; ge¢mistekilerin halinin, 6ncesiyle kiyaslanarak nasil oldugu, hitkkiim-

1% Ya da siga/form; bkz. Bedevi, a.ge., s. 193.

215 “By sanat” ifadesiyle Ibn Sina, Poetika lizerine yazmug oldugu kendi eserini, Fenniig-$i7’i kastet-
mektedir. Bu eser, filozufun $ifd Kitabi'ndaki “Mantik™ boliminde dokuzuncu sanat olarak yer
almaktadir. Filozofun Retorik’e yaptig1 atif kendi mantik kitaplarimin sekizincisi olan e/-Hatdbe'dir.
Bu eser Aristoteles’in Retorik’i lizerine bir serhtir. Ibn Sind’nm poetik dilin formlarina dair eseri i¢in

bkz. I. 6-15.

218 Epos, epik iir; Ibn Sin4 anlatima dayal siirleri, esar-1 kasisiyetin olarak vermistir.
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darhgin birinden digerine nasil gectigi ve bir seyler yok olurken digerlerinin

nasil hayat bulduguna iligkin seylerdir.

11. O bunun baz 6rneklerini anlatti ve Homeros’un ulagtigi sonug¢ bakimin-
dan -savag siirlerinde (eg’ar ciiz’iye/cedeliyye) oldugu [Ilyada]-*'" gibi onlarin
en 1yist oldugunu da agikladi. Onun kompozisyon metodu daha iy1 idi aym
sekilde onun t¢ parcaya bolimlemesi de daha guizeldi. [Savaga dair] parca-
larin nitelenmesi zordur; o, bu konudaki 6rnekleri de anlatti. Bununla alakal

konular, onlar arasinda bilinen seylerdi.

XXIvV

12. O dedi: Epos tirti de tragedyaya benzer. Boylelikle o ya basittir ya da
karmagik. Onun bazi pargalar: —tragedya hakkinda sdylemis oldugumuz seyler
gibi- infidli/patetik/etkileyici olabilir. Telhin/ahenkli diizenleme ve sark: s6y-
leme konusunda ona ait olan hikumler; tragedyaya ait olanlarla ayni hitkiim-
lerdir. O 6rnek olarak bir kavme ait kasideleri -onlarin bir kismi basit, bir kismu

218

da karmagiktir-*'* anlatti. Onlar vezinlerin uzunlugu ve kisaligi konusunda

farklilik gosterir.

13. Onlarin bazist heroik*'?/epos gibi ¢ok uzundur ve tragedyadaki gibi ken-
disinde ahlaki karakterler ve inanglar yer alir. Fakat tragedya, taklitler konu-

220 (

sunda [epos gibi] sahnede?”’ (mesken/mesrah) yer alan par¢a diginda cesitlilik

gostermez. O kendisinin ilgili oldugu iki seyi anlatir ve oyunculari/aktorleri??!
oyunculuk sanatlariyla iliskilendirir. Efi/Epos’a gelince; kendisinde pek ¢ok an-
latinin/hadis yer aldig: ve farkli taklitler ile gesitlilik gdsteren bir sonuca yonelir.
Bunlar vasitasiyla onun gtizelligi artirthr. Onlar —senin de bildigin gibi— uygun
olmasa bile yabanci unsurlar (dahilat) karigtirirlar ve uygunlugu ise hizlica ta-

mamlanmak yoluyla elde ederler ve kelam, konu digi/yabana seylerle uzatihr.

21

S

Dabhiyat tarafindan eklenmistir; bkz. Dahiayat, a.ge., s. 116.
21

®

Aristoteles Iyada’y1 basit eposun bir 6rnegi olarak vermistir. Odysseia ise karmagik olandir; Bkz.
Poetika XXIV. 2. 1459b 13-17.

Metinde gegen yruyikry kelimesinin karsgihgim Bedevi, Yunancasina atfen héras- heraikos/herotk olarak
vermistir (s. 194, 195), Dahiyat the ¢pic karsihgim vermistir (s. 116).

21

S

22

5

Ebu Bigr Mettd Yunanca skene/stage kelimesini literal olarak haymeh/¢adir olarak ya da mesken olarak
tercime eder. Ikincisi (mesken) burada Ibn Sina tarafindan kullamlan kelimedir.
22

Arapga miinafikiyn/ikiyuzliler (hypocrites) kelimesi; Ebu Bisr Metta’min ve Ibn Sind’nm Yunanca
hypokritor/aktOr teriminin tercimeleridir.

137
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14. O dedi: Heroik 6l¢u** tecriibe ile ortaya ¢ikar. Bir insan, belirli durumlari,
bu tiirde tabii olarak séylese bu, tabii 6zelliklerin kabuliine uygundur. O ayni
zamanda pek ¢ok manay: tagiyabilen ve pek ¢ok taklidi i¢ine alan genis bir
alani olan vezindir. Boylelikle o kendisinde pek ¢ok faziletin anlatimini ustlenir.
Iyambiya gelince o dért 6lgiiye sahiptit. O, duygusal heyecanlari tahrik et-
mekle beraber, dans formu igerisinde [duygulari] harekete geciren bir dl¢iidir.
Bunun gizlenmesi gerekmez falancadan [Khairemon]* gizlendigi gibi. Iyam-
b{; heroik’in?** sahip oldugu genis bir alana sahip degildir. Kisaca tabiata uygun

olan, iradenin yoneldigi seydir.

15. O dedi: Gergekten 6vgiiyii hak eden tek kigi Homeros’tur. Bu 6vgii; onun
yapmug oldugu seylerin farkinda olmasi nedeniyledir. Bir sairin, kendisinde
taklit olmayan kelam: daha az kullanmasi gerekir. Homeros digindaki gairler,
uzunluk konusunda ¢alismuglardir fakat taklide ¢ok az yer vermiglerdir. Fakat
Homeros kisa bir giristen sonra, bir kadinin, bir adamin ya da benzer érnek-
lerin ya da bagka adetlerin -ki bunlar hog gérilmeyen adetler degildi- taklidini

Ozgiirce yapardi.

16. Tragedyanin, hayret uyandiran seyleri icermesi zorunludur. Fakat efi/epos
-fiillerin niteligiyle ilgili olmayan seylerle- hayret uyandiran manalari kendisine
dahil eder. Boylelikle o sahnelerde ortaya konulursa giiliing olabilir. O 6rnek-
ler verdi. O, Homeros’un faziletini ve onun digindaki sairlerin de kusurlarini
g6stermistir ayrica gercek olmayan seyleri anlatan ve uygun olmayan seylerle

baslangic yapan bir kavimdeki sairlerin hallerine de isaret etmigtir.”**

17. [Aristoteles] dedi: Siirin baz pargalar etkileyici degilse [bunun nedeni]
onda sanat ya da taklidin olmamasidir. Aksine basit/sanatsiz bir sey olmasidir.
Bu nedenle, bir mananin kusurunu diizeltmek ve ifadede basmakalip olandan
sakinmak icin -atasozleri gibi ¢ok 1y1 bilinen seyler diginda- onun fasih ve gticli

bir lafizla agiklanmasi zorunludur.

00 000O0OGOSOS
222 Metindeki kargihgy, ‘vezn iyrayika’dur. Dahiyat the heroic/heroik karsihgini vermigtir; Dahiyat, a.ge.,
s. 117.

223 Khairemon Ibn $Sind’mn metninde yer almamaktadir. Metne Dahiyat tarafindan eklenmistir; Bkz.
Aristoteles, Poetika 1460a.

224 Bedevi asil metinde gegen iyriyiki kelimesini dipnotta iryiki seklinde farkl bir yazilisla vermigtir.

225 [hn Sind Poetika’nn XXIV. 9-10 1460a 18-36 boliimlerini, Aristoteles’in metninin belirli konularina
yetersiz atiflar disinda nerede ise butuniyle atlar. Filozof bu eserdeki her seyi anlama giictinden
yoksun oldugu gibi Yunan siirinin bazi tiirlerini ve 6érneklerini atlamugtir. (I 1)
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SEKIZINCi BOLUM [POETIKA XXV-XXVI]
XXV

Bir Sairin Kusurlu Yonleri ve Tragedyanin Kendi

Benzerlerine Karsi (Epos vb.) Ustiinliigii Hakkinda?*

1. Stiphesiz bir gair, bir ressamin yapmis oldugu seyi yapar: Bu ikisinden her
biri taklit edicidir. Bir ressamin, seyleri su ti¢ durumdan biriyle taklit etmesi
gerekir: Ya var olanlart hakikatte olduklar: halleri ile [taklit eder] ya da [hali-
hazirda] var olduklar [halleriyle] ve ge¢migte olduklar: séylenen durumlar ile
[taklit eder]|. Ya da var olacaklari (var olmalari miimkiin) ve ortaya ¢ikacag
zannedilen durumlar ile [taklit eder].??” Oyleyse bir sairin taklidinin, -yabanci
kelimeleri?”® ve nakilleri (menkulat) icine alan bir dilde (mekéletiin) ve siirin,
styasi [ve] muhakemeye dayah ifadelere uygun olup olmadigina bakmaksizin

olmasi- gerekir. Boylelikle o bagka sanatlarla da ilgilidir.**’

2. Bir sair iki tiirlii hata (galat) yapar: Bu bazen 6ze ve hakikate iliskindir. Eger

var olmayan seyleri ya da varligi sadece imkan dahilinde olan seyleri taklit

226 Thn Sind’mn eserinin bu boliimii, Poetika’nm son iki bolimiine (XXV-XXVI) hasredilmistir. Tbn
Sina iki baghk altnda bu iki bolimuint tartismaktadir: Birincisi “sairlerin hatalarindaki formlar”
ikincisi ise “tragedyani epikten daha iistiin oldugu” hakkindadir. Birinci baglik Poetika'nin XXV,
Béliim’iiniin temalarmin bir ézetidir. Ikincisi ise Poetika’nin XXVI. Bélim’iiniin temalandir. Ibn
Sina bu boltimlerde de bazi béliumleri arzusuna gore ya atlar ya da 6zetler.

Ibn Sina yanligin iki tiirti oldugu konusunda Aristoteles ile mutabiktir: Birincisi bir sanat olarak siir
i¢in temel unsurdur. Digeri ise arizidir ve siir icin baglayic1 degildir. Filozof, Aristoteles’in sairler
hakkindaki bazi elestirilerine yer verirken, bu elestirin nasil ¢6ztlecegini ya da bunlara nasil cevap
verilecegini gostermeyi denemektedir. Ifade edilen bu ¢oziimlere ya da 6rneklere Ibn SinA’nmn ese-
rinde yer verilmez. Tbn Sind daha ¢ok sairlerin sakinmas gereken yanhglar siralamakta ve eserinde
bunlardan bahsetmektedir, Tbn Sina sairlerin yanhglarmi ‘yanhg-yalanci taklit® olarak adlandirira-
rak, bunlarin listesini vermistir. Aristoteles’in Poetika’simn XXV, 5. 1460b 22-32 bolimiinde yer
alan “digi geyigin boynuzunun olmadigim bilmemek, onu koti betimleyen bir resim yapmaktan
daha basit bir yanhstr” (Poietika, gev. Kalaycl, s. 95.) 6rnegini kullanan Ibn Sina, bir disi geyigi
ornek vererck onun ashna atifta bulunmaktadir: “Eger birisi digi bir geyigi taklit etmek isterse ona
kocaman bir boynuz ekler.”

Ibn Sina eserinin son béliimiinde; tragedya ve epos arasindaki kargilastirmalara yogunlagmustir.
Tragedyanin iki ézelliginden Otiirii epostan tstiin oldugu gosterilmektedir. 1. Tragedya hem ifade
hem de eylemi bir araya getirir. Bunun yani sira daha ¢ok zevk verir ve etkilidir. 2. Tragedya tek
tiir eylemin taklidi ile stnirlandirilmig olmasina kargin epos boyle degildir. Pek ¢ok tragedya tek bir
eylemle simirlandirlmistir. Bu ve benzer ayrimlar uzun uzun anlatilmistir.

227 Bu i kategori Poetika’nm XXV, 1. 1460B 6-11 boliimlerinde zikredilmektedir. Ibn Sina onlar su
sekilde ayirmugtir: “Varolan seyler’, ‘gegmisten elde edilen seyler’ ve ortaya ¢ikmasi ‘mimkiin ve
muhtemel’ seyler.

228 Liight= garib kelimeler ya da yabanci kelimelerden dahil edilenler.

229 Ibn Sina ‘poetik ifade’ ve ‘dogrudan ifade dili’ arasindaki farklar: tekrar etmektedir. Bununla birlikte
yabanci ve metaforik kelimelerden sakinmak gerekir; bkz. VII. 8.
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ediyorsa boyle olur. Bazen de [bu hata] 6ze iliskin olmayan/arizi seylerdedir.
[Gergek] varlik seklinden saptirilmig olan, var olanlari taklit ettigi zamanki
gibi. Oyle ki bu, bir ressamin, bir ati -arkada olmasi dogru olan iki ayagimi- ya

iki sag [ayakla] ya da iki 6n ayakla tasvir etmesine benzer.

3. Senin de bildigin gibi her hata: Ya sanatin [6zline iliskindir| ve ona uygun-
dur ya da onun diginda ve ona uygun olmayandir. Béylelikle ayni sey siir icin
de gegerlidir. Her sanat, kendine mahsus bir tiir hataya sahiptir ve bu [ilgili]
sanatin sahibinin [ya da sanat¢inin| sorumlulugunu yiiklendigi, kendi ¢6ziim
tiiriine de sahiptir. Oyleyse uygun olmayan [harici] hataya gelince onun ¢ozii-

mu; bu sanat sahibinin [sanat¢inm]| sorumlulugunda degildir.

4. Sairin hatalar1 icinde; miimkiin olmayan seylerin taklidi ve tahrif/carpitma
ile yapilan taklit ya da taklitteki yalan da yer alir. Ornegin; birisi, disi bir geyigi
taklit ettiginde ve ona kocaman bir boynuz eklediginde (ki digi geyik boynuz-
suzdur) béyle olur ya da faziletli [kiginin]| ve bayaginin taklidindeki eksikliktir.
Bu ceksiklik ya onun 6znesinde ya fiilinde ya ona izafe edilen zamanda ya da

onun gayesindeki eksikliktir.”*°

5. [Sairin hatalarinin] lafiz bakimindan olanina gelince: Iki anlama gelebilen
bir lafzin kullamlmasidir. Bu ikisinden her birini cimlede destekleyen, birbirine
yakin iki yorum s6z konusudur ki o, ¢aba sarf etmeksizin anlagilamaz. Ayni ge-
kilde akla uygun olan (natik/rasyonel) bir taklidin, akla uygun olmayan seylerle
yapilmasi da uygun/giizel olmayan seylerdendir. Bu nedenle bu sair: ‘Senin
yaptigin zorunlu olanimn ziddidir’ [denilmek stiretiyle] elestirilir. Boylelikle eger
o [bu seylerin] zitlart ile taklit ederse, kendisi ile yapilan taklit daha giizel olur.
Ayni sekilde o, taklidi terk ederse ve bunun yerine beyani tasdik sanatina [re-
torik ikna sanatina] tesebbiis ederse, -glizel/hos bir etki ortaya ¢gikarmasindan
dolay: ulasiimak istenen gayeye varilmigtir- buna izin verilebilir. Fakat eger o

biraz kisaltilirsa nefret verici bir hal alir.

6. Mumkiin olmayan seylerle yapilan bir taklit dogru degildir. Boyle olsa bile
imkansizlik ne ortaya cikar ne de herkesce bilinir. [Taklit icin] en glizel konu-

lar;' boylelikle karakterler ve diigiincelerdir.

20 Bu paragraf acikca Poetika’nin XXV, 5-8 1460b 22-146129. boliimiinii 6zetlemeye niyetlenmistir.
Ibn Sind burada (sonraki paragrafta oldugu gibi) sairlerin bu yanhslarin sorumlulugunu aldigum
ifade etmektedir. Bunlar temel ve 6ze ait yanhslardir ve bunlardan sakinmak gerekir.

21 Arapca mevddi kelimesi literal olarak ‘yerler’ ya da ‘konular’ anlamina gelir. Karakterler ve dii-
stinceler siir i¢in en iyl konulardir. Cinkii bunlar imkéan ya da olasilik alanina ait olmakla birlikte
mantikgi, hatip ve sair i¢in ortak temalardir. Her biri konuyu farkli bir sekilde ele almaktadir.
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7. Hatalar ve elestiriler”” gunlarla iligkilidir ki; bunlar on iki*** [ya/ya da on
bes] noktadir fakat onlar bes baglik alunda simiflandirilir: [1.] Imkansizlik, [IL]
ziddin/zararhnin taklidi ya da onun ziddini gerektiren seylerle taklit [IIL.] car-
pitma/baska anlam vermek [IV] tasdik sanati (retorik ikna sanati) ve [V.] akla
uygun olmayanin [taklidi].”** O, ilk egitimin bu bolumunu 6rnekler ile dikkatle

1iglemigtir.

XXVI

8. O sonra tragedya ve eposu -0zellikle de onlardan bayagi”** olam- kargilas-
tirmigtir. O bir konugma (kavl) bicimidir ki beden hareketleriyle ve oyunculuk
sanatindaki ikna etme bicimleriyle ve sarkilarla karigtirmak stretiyle yapilan
bir s6z bicimidir. Antik donemdekiler bunu yeriyorlar ve buna ihtiya¢ du-
yan bir sairi; bir maymunun davraniglariyla kargilastirtyorlardi, hatta onu
bundan daha koti bir géruniisle tasvir ediyorlardi. Aslinda eposun kendisi
hayal giictine dayalidir ve bundan baska da higbir seye ihtiyac1 yoktur. Bayag:
olanin dyleyse su tarzda [anlasilmasi| daha giizeldir: Kisaca soylersek, onun
ticte birt oyunculuk sanatidir ve siir degildir. Burada sark: sdylemek arta kalir.
Kisinin kendi adetlerine gore yiiksek sesle ya da bir ¢algiyla/enstriimanla
sarki séylemesinde oldugu gibi. S6yle ki her hareket ve ikna etme gekli de
yerilmeyi hak ediyor degildir. Sadece gbze hog gérinmeyenler ve bayag:

olanlar boyledir.

9. Ifade icerisinde, temsile/rol oynamaya®* dair bir parca yer alincaya kadar
tragedyada beyitlerin uzatilmast mimkindiir ve birisi tragedyanin her seyi
icine aldigini, eposun ise sadece 6lgiilendirilmi oldugunu séyleyebilir. Oy-
leyse bir seyin kendisine az miktarda bazi [bagka] parcalar, sarki, oyunculuk

sanati ve sekiller eklendigi zaman; o daha zevkli bir hale gelebilir. Ozellikle

232 Sairler hakkindaki elegtiriler (tevbihat) ve Aristoteles’in énerdigi ¢oziimler Ibn Sin tarafindan ifade
edilmemistir; bkz. Poetika, XXV.

233 Thn Sina sairlerin sakinmasi gercken (bkz. VIIL. 4-5) yanhglarmn, on iki tane oldugunu ifade ederken
bunlar1 agiklamamaktadr.

24 Bkz. Poetika XXV. 20. 1461b 21-25.

235 {bn Sind’min ifadesi ile fiiridiki (fartdiki/ miibtezel/adi/hakir), vulgar/bayag: kelimesi, Yunanca
phortikos teriminin transliterasyonudur.
26 Metinde “el-ctiz en-nifaki/ikiyiizlilik” ifadesi gegmektedir. Bedevi “el-ciiz et-temsili (en-nifaki=

et-temsili)” seklinde dizeltmistir; bkz. Bedevi, a.ge., s. 197. Temsili; ‘[aktor]| canlandirma, roli oy-
nama, oyun sergileme, tiyatro sanati, temsil’ anlamlarma gelmektedir.
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etki, hem kelime hem de fiil yoluyla amaglanirsa bdyle olur ¢iinkii bunlarim
belirli bir vakit igerisinde tamamlanmasi ve kisa zamanda olmas: gerekir. Fakat
bu tragedyadaki uzun zamanla kargtinlirsa o ¢irkin /zevk vermeyen bir hale

donusiir. O benzer 6rnekler verdi.

10. Tragedyanin diger istiin 6zelliklerine gelince, o tek bir érnek (nomad)
[eylemin] taklidi ile smirlandirilmigtir. Fakat epos farkhidir ve tek bir 6ykiide bir
araya gelmis olan pek ¢ok tragedyaya da benzer goriintyor. O bu sekilde yay-
gimlagmistir. Boylelikle onun manasi kolaylikla agik bir gekilde ortaya ¢ikmistir.
O [epos] ise anlasilmaksizin ve diizensiz bir sekilde yayginhk kazanmistir.
Cinki tek bir 6l¢ti sadece bu kompozisyondaki tek bir temaya uygundur. Bu
yolu takip ettiginde, taklit ve bicim/form lezzetli olsa da tek bir temaya bag-
lanmadikg¢a uygun olmaz. O bu yolu takip ederse, taklit ve form zevkli olabilir.

Tek bir tema olmadik¢a o uygun olmayacaktir.”*’

11. Bu, Muallim-i Evvel'in [Aristoteles| Aitab’us- S’ [adli eserinden] bu top-
raklarda [kendisine] ulagilmis olan pargasimin bir 6zetidir (telhis).”** Onun
oldukca kiymetli ikinci bir bolimu hala elimizde degildir.>*? Soyle ki, biz genel
olarak siir ilmi hakkinda ayni sekilde gtinimtzdeki adetlere gore ¢okca tahsil
ve tafsil edilmig konular/tartigmalar ile giir ilmine bir baglangic yapmaya ¢a-
Lisacagiz.**® Fakat biz burada kendimizi bu igerikle sinirladik. Bizim ulagmay:
amagladigimiz gaye, kendisinden faydalanilacak olan ilimleri derinlemesine

arastirmakuar. 24!

%7 Bu paragrafin ikinci ctimlesinde Ibn Sina kendi muglak ve belirsiz kelimelerini kullanmaktadr.
Belki de filozof sunu ifade etmektedir: Her tema, kendine uygun olan belirli bir dl¢tiye sahiptir.
(Epik) siir, epigin uzunluguna ragmen farkli temalar igin aym 6lciiyti kullanmak zorundadar.

23,

®

Telhis kelimesi Tbn Sina’nin Poetika’ya bakig agisini tam olarak ifade etmemektedir. Ortaya ¢ikan
eser, bu tammlamanin ¢ok uzagindadir. Filozof elbette 6zet ve kisaltilmig bir eser proseduriinii takip
etmistir. Fakat filozof aym zamanda eserini aciklamalar ve yorumlarla ¢okca zenginlestirmistir. Ibn
Sina bu tarz bir uslubu kaybetmeden ‘telhis’ terimini kullanmak zorunda kalmistir. Anlam dizinine
iligkin bir tartisma bu terim ¢ergevesinde yapilirken; ortaya ¢ikan eser telhis teriminin siirlarim:
agan bir zenginligin agik gostergesidir; bkz. F. E. Peters, Aristotle and the Arabs, s.96-98.

23

<

Bu ifade ile Ibn Sina, Poetika’mn tamamlanmams ve kayip olan parcasimn yani komedyay: tartis-
may1 6neren par¢anin farkinda oldugunu gostermektedir.
241

=

Verilen bu séz Ibn Sina tarafindan yerine getirilmemistir. Poetik sanatlar degerlendiren, detayh
olarak isleyen ve genisleten bir tartisma ya da eser yazmanmugtir. Bu konuda filozofun baska yazila-
rinda (6zellikle muzik hakkindaki kitabinda) daginik yorumlar bulunabilir. Fakat bu tiir yorum ya da
atiflarin halihazirdaki eserde séylenen seylere herhangi bir ekleme yaptigimi séylemek zordur.

N
kN

Bu ifade ile Ibn Sina, ansiklopedik eseri olan ¢g-$ifd’nin sonraki boltimiinti 6ncekinden ayirmaktadir.
Bu ctimle soyle okunabilir: ‘Bu mantigin 6zetini igeren birinci bolumiin dokuzuncu sanatin/fen
sonudur. Onun tamamlanmasiyla eg-Sif@’nin ilk boltimii sonlanir ve ikinci boliim fizik ile baglar.”
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Hamd alemlerin Rabbi olan Allah’a aittir ve salat efendimiz Muhammed (sav)
peygambere ve onun temiz aline aittir. $ifd Kitabrndan “Mantik”in telhisini
igeren birinci konu tamamlandi. Onun eksik birakilan yerleri ve son 1ki bélimii

628 senesinde tamamlandi.
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Farabi’min Poetikasinda (Siir/Sairlerin
Sanatinin Kanunlart Hakkinda Risale)
Gegen Terumler

Arapga, Ingilizee, Tiirkge

acib; wonderful; hayranhk uyandirict

akiistiki; acoustic; akustiki

alim bi’l rimiz; the expert in allusion; remizleri bilen

arizi; prosodist; aruz uzmani

ayni; ainos; ayni, eyni

bahs; luck; sans

bedia; rare; giizellik

bilkuvve; potentially; kuvve halinde

burhani; demonstrative; burhani/kanitlanmig/ilmi

cazime; categorical; onerme, hitkkiim, yargl

cedeli; argumantative; cedeli, diyalektik

ceyyid; excellent; miikemmel

dikrami; diagramma; dikrami, diyagrami/digrami

disirambi; dithyramb; disirambi

dramata; drama; dramata

efiki ve rithri; epic and rhetoric; efiki ve ritari, epik ve retorik
ehaci; lampoons; hicivler

el-ekavilii’s-si‘riyye; poetic discourse; siirsel kaviller/ifadeler/sozler
el-ekavilii’l-meshire; well-known sayings, well-known statements; meshur sézler

ekavil; statements; sozler
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elfaz; phonetic compound,; lafizlar
el-elfazii’d-dalle; the meaningful phonetic compounds; anlaml lafizlar
elgaz; enigmatic; lugazlar

el-emsalii’l-madriibe; common proverb; atasozleri
emsal; examples; 6rnekler, atasozleri

emsile; examples; 6rnekler

enkas; imperfection; nakishk

envai’s-si‘r; type of poetry; siir tiirleri
es‘aru’l-Arab; Arabic poetics composition; Arap siiri
es‘aru’l-Yunaniyyin; poetic composition used by the Greeks; Yunan siirleri
es‘aru’l-Furs; Persian poetics composition; Fars siiri
es‘ar; the poetic compositions; siirler

etemm,; perfection; tamlik

evzan,; rhytmic meters, the metrical rhythms; vezinler
feytimata; poetmeta; feymuta

firase; intuition; i¢gdri, sezgi, firase

gazeliyyat; lyrical; ask siirleri, gazeller

Hakim; the Philosopher; filozof, Aristoteles

hasene, beautiful, gtizel

hata; error; hata

hatabe; rhetoric; retorik, hatabe

hatir; idea; ¢agrigim, disiince

hayr; good things; iyilikler-iyi seyler
el-hayrati’l-kiilliyye; universal good deeds; kulli iyilikler
hayrat; good,; iyilikler

his; sense perception; duyu, his

ificanasavus; amphi-geneseos; ificinasavus

insad; chant; sarki/siir formunda okumak

istikra; deduction; istikra/timevarim

ittifak; chance; rastlanti, tesaduf

iyamb; iambus; iyambi

kabiha; ugly; cirkin-kotu

kahr; exertion; zorlama

kavanin; canons; kanunlar

kavl; discourse, statement; metin, s6z

kavl-si‘ri; poetic discourse; siirsel ifade
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kazibe; false; yanhs
kemal; perfection; mitkemmellik

keyfiyyat en-nefsaniyye; mental condition; ruhsal psikolojik-zihinsel kosullar/du-

rumlar
kiyas/es-siliicismiis; syllogism, analogy; kiyas
kizb; falsehood; yanhghk
komedya; comedy; komedya
kiilli; universal value; killi
lisan; language; dil
lagat; dialect, the language; lehge; dil
malGm; special; 6zel/uygun/bilinen
meani es-si‘riyye; poetical themes; siirsel manalar
medaih; the panegyrical composition; medihler
medih; the composition of a panegyric; medih
mefrihe; gladden; mutluluk veren
mevcud; existing; varolan
mezmum; blameworthy faults; kinanan/kétiilenen [ahlaki 6zellikler|
misal; image; analoji/temsil
muabbir bi’l-es‘ar; the interpreter of poetic compositions; siirleri yorumlayan
muavvec; irregular; dizensiz
mudhakat; comic; the comic composition; komedya; komedi, komedya
mufaharat; competitive; destanlar
mugaliti; sophistic; mugaliti, sofistik
mugallid; sophistic; sofist
muhakat; imitation; taklit
muhaki; imitative; taklitci
muhakiyyat; imitative discourse; taklitleri iceren ifadeler
mukaddemat; premises; énermeler
mausikariyyin; musician; miizisyen
misiki; music; musiki, muzik
mufret; isolated; basit, mufret
miirekkeb; in composition; bilesik
miistakim; regular; diizenli
nagamat; melodies; nagmeler, melodiler
nakiz; the opposite; celisik
redie; bad; bayagi, koti
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rezlete; evil; bayagi-girkin

sadik; true; dogru

sahibii’l-misika; musician; musiki uzmani, miizisyen
Samistiyts; Themistius; Themistius

sathri; satire; satari

s1dk; truth; dogruluk

sifat; qualities; sifat, nitelik

smaatii’l-mugilata; the art of sophistry; sofistlerin/safsatacilarin sanati, mugalata

sanati
sinaati’l-misikar; the art of music; musiki sanati
smaatii’s-si‘r; the art of poetry; siir sanati
sey; the object; sey
s1’r; poetic; siirsel, poetik
surir; evil things; kotilikler, serler
taksir; imperfection; noksanlik
tavaif; tribes; topluluklar
tekmil; degree of perfection; mitkemmelik
temsil; representation; temsil
tezvik; the decorative art; stisleme
tragedya; tragedy; tragedya
ulemaii’t-tabiiyyin;; scientists; doga/tabiat alimleri
el-ulimu’t-tabiiyye; the natural sciences; tabii ilimler
ummet; nations; milletler
vasfiyat; descriptive; vasfiyat

zilal; commit slips; yanilgl



Ibn Sind’min Poetika’sinda (Fenniv’s-Si‘r)
Gegen Terimler

Arapea, Ingilizce, Tiirkge

aceb; pleasure; hayret/saskinlik

adat; conventions; adetler

aded ikai; rhythmical quantity; ritmik bir nicelik/say1

aded zaman; a temporal duration; zamanin sayst

adet; habit, custom, (Dahiyat: practice), usual; gelenek, aligkanlik, aligilmig olan, adet
el-agrazi’l-medenti; civil purpose; toplumsal maksatlar

el-agrazi’l-kualli; universal ends; killi hedefler

ahbari’l-mulik; annals of kings; krallara/meliklere ait tarihsel olaylarin anlatim
ahir; an end; son

ahval; the emotions; duygular, haller

ahyar; the morally excellent, virtue, the virtuous; erdemliler

ahz bi’l-viicih; the players art; oyunculuk sanat, yiizlerin alinmasi, maske takmak,
rol yapmak, rol yapma sanati, temsil, canlandirma, rol oynama, oyun sergileme,
oyun sanat, gésteri (Ibn Sind, Ebu Bigr Metta: eylemde bulunmak/acting, nifak/
hypocrisis; Margoliouth: captatio facierum; Bedevi: spectacle, goriiniis, manzara)

akiistiki; acoustic; akistik

ashab mani; the Manicheas; Maniheistler
ashabii’n-nevamis; lawgivers; kanun koyucular/hukukcular
ashabii’s-siinen; lawgivers; kanun yapicilar

ay(n/s) i [siir], anthus, ay(n/s) 1 [siir], (Margoliouth: Anthe, Arberry: Ainos, Bede-
vi: Anthe); farkh yazarlarin giizel kisa siirlerinden olusan bir kolleksiyon

basit; simple; basit
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bast; accepting; rahatlatmak

cem; combination; bir araya getirmek

cemaatii’l-miulhanin; the choros; koro

cemil; noble; giizel

ceyyid; good; iyl

cezalet; elequence; aciklik, fesahatla ilgili bir belagat terimi

cidal; disputation; tartigmalar

cihadiyye; conflict, competition, struggle, agonistik tragedies; miicadele/cekisme
(Dahiyat: agonistic, Ebu Bisr Metta, Ibn Sina: cihadi, Yunanca: agon)

delalet; anagnorisis; taninma, gortiniir kilma

dilazen faradiyen; dialectical disputation; diyalektik miinazara, karsihkli yapilan
tartiyma (deliade/dilazen ve parodi/faradiyen; Margoliouth: heroicae ve ditlambi,
Bedevi: deliad ve parodi)

diyagrami; the didactic; 6gretici (Yunanca: didache, Margoliouth: digra (?), dikaia (?),
Arberry: diagramma)
diyar; deserted habitation; yurt

drama/ta; dramata, drama/ta (Bedevi: drama; dramat, Margoliouth: dramatum,
Arberry: drama, Dahiyat: dramata)

dramatrayanat; dramatas; dramatalan soyleyenler

ecnas; genera,; cinsler

ecza; part; parca, bolim

edevat; articles; edatlar

ef‘al el-cemile; noble actions; giizel fiiller

efal; actions; fiiller, eylemler

efi; epic; epos, epik siir

efiki ritarik; heroic epic; efiki ritarik, epik ve retorik (Margoliouth: epicum sive hero-
icum, Arberry: epic and rhetoric, Dahiyat: heroic epic, Bedevi: mulhami+hatabi

kelimelerinden miirekkep tek bir kelime, Ibn Sina: el-mulhami+el-hatabi, iki keli-
meden miirekkeb tek bir tiir)

ekavil mensire; verbal compositon; nesir/diizyaz: formunda yazilmig kaviller, séze

dayali kompozisyonlar

ekval mevzine miitesaviye; measured, commensurate utterance; esit dlciide ka-
viller

elfaz dal; significant words; delaleti olan lafizlar, anlamh lafiz
el-elfazi’’n-nakisa ed-delalat; wording of incomplite; delaletleri nakis olan lafizlar
elhan; melody; melodiler

el-emsali’l-miite‘arife; maxims of every kind; bilinen meseller, atasozleri, 6zdeyis-
ler
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emsal; fabl; meseller, fabl

entelehya; entelecheia; entelehya (Yunanca: entelecheia. Entelecheia; actuality, mev-
cudiyet, varlik gerceklik ya da complete reality, buitiin gergeklik olarak terctime
edilmigtir.)

enva; kind; tir (ibn Sina: ecza/part, enva/kind, tiir yerine kullanmigtir. Ebu Bisr, Yu-
nanca eude’yi tur olarak terclime etmistir.)

el-es‘aru’l-kasisiye; epic poetry; epik siir, anlatima dayal siirler

eskal; form; sekiller, formlar

esrar; the wicked; kotii/serli olanlar

evvelin kudema; ancient; antik dénemdekiler, gegmistekiler

evvelin; ancient; antik donemdekiler

evzan; measures; Olgller

1zcar; vexation; kizgihk, 6tke

fenn; art; san’at

feraha; delightful; memnun etmek

feyGimiita; poemata; feyimuta

fezail; noble deeds; faziletler, erdemler

fiil; action, deed; fiil, eylem

fikr; reasoning; muhakeme etmek, diiginmek

fikri; intellectual; fikri (Dahiyat: rationacitive)

fincan saat; waterclock; su saati (Yunanca archacol/clepsydra )

furtiki; vulgar; bayag (Ibn Sina: faradiki/miibtezel/adi/hakir; Yunanca: phortikos)

fusil; category; fasil, bolum, kategoriler

galat; error; hata

garaz; theme; amag, niyet, tema

garib; unusual; aligilmamug

gazab; anger; 6tke, kizginlik

gazel; the erotic motif; ask siirleri

gina; melody, song; sarki, sarki soylemek

hall; loosing; ¢6ziim (Yunanca: lusis)

hasen; nobleness; iyilik/ giizellik

hatime; conclusion; sonug

havf; fear; korku

hayevanat; animals; canhlar, hayvanlar

hayr; goodness; iyilik

a . . L
heca; invective, satire; yergi, hiciv
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herb; prevent; alikoymak, sakinmak, uzak durmak

hey’etii’’l-munsid; singer’s appearance; sarkicinin dig goriintigt

hezel; jesting; alay etmek

hiddatiin; high tone; yiiksek perde/tizlik

hikaye; account, hikaye

hile terkibe; composite artifice; bilesik hile

hile; artifice; poetik araglar, s6z sanatlari, aldatma, hile

hitabet; oratory; hitabet

hulk; moral habit, character; ahlaki aligkanliklar, ahlaki yapi, tabiat, adet, karakter,
ahlaki karakter (Yunanca: ethos)

hirafat; poetic fiction; 6ykd, siirsel kurgular

hurafe; fiction, mythos; 6ykii, kurgu (Arapcada batl itikat, bos inanc, hurafe, peri
masali, fabl, uydurma, kurgu anlamlarma gelmektedir. Yunanca: muthos, myth,
soylence, mit, séz, nutuk, esatir, hikaye, laf, anlatma, masal, 6gt, fabl, oykii)

hiizn; sadness; tuziinti, hiiztin

ibare; expression; ifade, ibare

ificanasavus; amphi genesscos, ificinasavus

ihticac; proof; delil getirmek, ispat etmek

ihtira; invent; icat etmek

ika celi; vivid impression; canl etki

ika sazic; rhythm; basit tka

ika; rhythm; ritim,

iktisas; narration; anlatim, hikaye

ilm tabii; natural science; tabiat ilimleri

iltizaz; the pleasure; zevk, haz

infial; affection; duygusal etki

infial nefsani; the affections of the soul; ruhsal etkiler, nefsani infialler

intikalat; transfer; gecisler

irade; choice; se¢im

istiare; comparison, metaphor; metafor, istidre, mecaz, transfer

Istidlal (dalalet); recognition; taninma, tanin)ma/bil(in)me (Yunanca: anagnorisis;
sarsici bir bulus ya da ani bir kavrayisla bilgiye erme ya da birden ayrimina varma,
birdenbire fark etme)

istihza (tanz); ridicule; alay, giiliing olan
istimal; reversal; baht donusleri (Yunanca: peripeteia; eylemlerin tam tersine donme-

sidir, bahtin tersine dénmesi ya da her seyin birdenbire, hi¢ hesapta yokken —iyi ya
da kétii anlamda- tersine donmesidir)
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itikad (re’y’); opinion; inang (Yunanca: dianoia)
iyambi; iambic; iyambi, iambik

iyla ciya salis; [ele]giac trimeter; trimetre, elegia
kabaih; ugly traits; ¢irkin nitelikler, kotiilik, girkinlik
kabih; base; ¢irkin

kabul; compliance; kabul, boyun egme

kabz; rejecting; sikignrmak, ruhu sikmak, red

kalb; inversion; harfin harfle degistirilmesi, kalb

kamile’l-fazilet; complete virtue, perfect virtue; tamamlanmis erdemler/faziletler;
miukemmel faziletler. (Dahiyat: complete and noble virtue)

karib; immediate; acik ve kolayca anlagihr, yakin

karz; composition; kompozisyon

kasaid; the odes; siirler, kasideler

kavl; speech, utterance; soz, kavl

kéazib; untrue; dogru olmayan, yalan, yanhs

kelami’l-hurafi; poetic fiction; kurgusal/kurmaca/uydurma kelam
kelamen muhayyilen; imaginative speech; hayal giictini harekete gegirici
kelam; speech; kelam

kemiyyet; quantity; nicelik

keyfiyet; manner; tarz

keyfiyyet; qualitity; nitelik

kism; type; tip, tir

kivam,; structure, compositon, putting together; terkib, tertib, yapi, takvim
komedya; comedy; komedya

kubh; baseness; kotuluk, cirkinlik

lafz; wording; lafiz

el-lahni’l-mirekkeb; a melody composed; miirekkeb melodi

lahn; tone, melodies; melodi, ezgi, nagme

leziz; pleasent; zevk/haz/memnuniyet veren

lagat; transferred; foreign, yabanci/tercime edilmis kelimeler, lisan, dil (Yunanca:
glotta)

mahrecge’l-rakkés; parodos; koronun cikig yeri (Yunanca: parodos; Antik Yunan
tragedyasinda ve komedyasinda koronun igeri girerken soyledigi ezgi)

mana; meaning; anlam, mana
mead; the terrible end; korkung, koti son

me‘ani; ideas; diisiinceler, manalar
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meazif; flutes; fliit, telli calg

mecaz; episode; pasaj, boliim (Yunanca: episode; Yunan tiyatrosunda bir perde, bolim)
medh; encomium, eulogy; 6vgii, medih

medhal; prologue; giris, prolog

medih; the praise; 6vgii

mefhim; sense of utterance; sozden anlagilan mana,

mehafil; theatres; sahne, toplanti alani ya da festival alani (Margoliouth: circulis)
mehasin; commendable traits; ahlaki giizellikler

memdih; protagonist’s goodness; 6viilen kisinin/kahramanin iyiligi

el-menakibu’l-insaniyye; the outstanding human traits; insana ait faziletlerin an-
latilmasi

menkis; portrayed; tasvir edilmig siislenmig, boyamak, renklendirmek ve naksetmek

mersiye; lamentation, elegy; mersiye, agit; (Yunanca: kommos, koroyla solo sarkicinin
birlikte s6yledigi agit)

mesel; likeness; benzerlik

mesmiu mine’l-kavl; the sound of the utterance; so6zden isitilen ses

mesrah (mesken/haymeh); stage, tent, dwelling place; sahne, mesken, cadir. (Yu-
nanca: skene/stage)

meshur; recognizable; herkesce bilinen, meshur

meshurat; well know, saying; herkesce bilinmek

mesveriyye; forensic; hukuksal, mahkemeye ait, gortis ahgverisi, tavsiye edilen s6zler

mezahir; lyres; lir, bir gesit Arap calgist

el-mezamiri’l-miirsele; woodwind instrument; tahtadan yapilmis nefesli calgilar,
uzun ve diiz nefesli sazlar

muacceb; the pleasurable; hayrete digtiren, sagkinhik uyandiran

mucadelat; debates; tartigmalar

mufavaza; conversations, dialectic disputation; goriigme (Ebu Bigr: dialectic)

muhakat; imitation; taklit

el-muhakiyati’l-killiye; universal imitation; killi taklitler

muhakiyat; imitations; taklitler

mubhalefet; difference, contrastive farkhlik, zithik

muhévere; argumentation; tartiyma

muhayyel; imaginative; hayal gliciine dayali, hayale dayal

muhteri; invented; icat edilmig

muhziyat; fearful and pitiful events; korku ve ac1 veren ya da merhamet uyandiran
olaylar
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mukaffa; rhymed; kafiyeli
mulik; kings; krallar, melikler

murassa; parellelism; iki misrai birbiriyle ayni olan, iki vezin ve kafiyede olan s6z
veya beyit, iki ya da daha fazla kelimenin, fiilin, sifatin ya da zarfin birbiriyle olan
dengesi (Yunanca: paromoiosis, parisosis [parellelism, cimlelerin esitligi])

musavvir; painters; ressamlar

misikariyydn; musicians; muzisyenler

mutabakat; correspond; mutabakat

mutanazat; lampooning; hicivler

miibteda’; created; yaratilmig olan

miicadelat; debates; tartigma

el-miicahede bi’s-si‘r; contest in poetry, poetic dialogue; siirle tartigma

miicavebe; reply; cevap vermek

munéferiyye; epideictic; karsihkh uyusmazhk

munéafikiyn; actors; ikiyiizliler, aktorler (Yunanca: hypokritio (aktor); Ebu Bisr Metta
ve Ibn Sind’min Yunanca hypokritoi (actor) kelimesini Arapca terctimesi miinafi-
kiyn (hypocrites) seklindedir.)

munafi; contrary; karsit

miinakaza; contest; itiraz etmek

miinazaét; disputation; minakasa

miinsid; singer; sarkici, siir okuyucusu

miirekkeb; composite; miirekkeb

miistahsene; proper; glizellestiren

misaceriyye; deliberative; tartiyma amacli, miizakere, miinakaga

el-miisdkeletii’n-nakisa; incomplete proportion; naks, eksik benzerlik

miisakele tam; complete proportion; tam benzerlik

musakele; proportion, similarity; benzerlik, benzesim

miisakeletii’l-vezn; metrical proportion; vezn benzerligi

mutehafele; contrast; zithk

miiteradif, consignificant noun; esanlamh

nagam miittefeka; harmonious tone; harmonik nota/ses, birbirine uygun nagme/
sesler

nagamat; notes; sesler, notalar, nagmeler
nagmat; additional notes; notalar

nakd; bad temper; sikin, ¢ile, dert, zorluk, aksi, huysuz (Arapca: nakd, soz ve fiille sa-
tasmak, rahatsiz etmek, sikint1 ya da sifat olarak musibet, bela, zahmet, huysuzluk,
hir¢inlik; Margoliouth: acerbitatem)
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nakis; incomplete; eksik, noksan

nakl; transfer; nakletme (Yunanca: metaphora)

naks; the form; form

nazar; sceing, spectacle; bakmak manzara (Metta: nazar (spectacle))
nevamis; laws; kanunlar

nisbet; relation; iligki

niyahet; elegy; agit

en-nifiisu’s-serir; evil souls; ¢ok koti (serli) ruhlar/insanlar
rahmet; mercy; merhamet, acima

raks; dancing; dans

redie; bad; kotu

reis; prominent person; baskan

rezail; vices; ahlaki bozukluklar, rezalet

ribat; conjuctions, binding; dugim (Aristoteles: desis)
rikkat; kindliness; yumusaklik, sefkat, incelik, merhamet
rustm,; description; tanim(lama)lar

rubaiyyat iyambi; iambic tetrametres; dortlukler (tetrametre: ikiger trokhaiosluk
dort dizeden olusan 6l¢ii; sonuncu dizede ikinei kisa hece bulunmaz. Bu 6lci, ilk
tragedyalarin temel dlciisidur.)

ruviyye; pondering; diiginmek

sahib ilme’l kavvafi; the rhymist; kafiyeci, kafiye ilmini bilen

sahib ilme’l-aruz; prodist; vezin teknigini bilen kisi

sahib ilme’l-misiki; musicologist; muzikolog, musiki ilmini bilen kisi

satard; the satyric; satyr oyunlari, saturi (satyr oyunlari: Eski Yunan’da klasik tragedya

ticlemesinin ardindan izleyiciyi eglendirip rahatlatmak amaciyla sunulan abartih
komedi.)

siga; form; bicim, siga

sudasiyat; hexametre; altih 6lci

semail; gesture; fiziksel 6zellikler

si’riyyeh; poetry making; siir yazimi/giir ¢aligmalar, insiyaki/icgiidiisel bir sekilde
ortaya ¢ikan siir formu ile diga vurma siireci, poetik eser

surir; evils; kotalikler

et-ta‘limii’l-evvel; the first teaching, Poetika; ilk 6gretim, ta’lim evvel (Aristoteles’in
killiyatina atifta bulunsa da bu eserde Poetika’ya atif yapilmaktadir.)

taacciib; the wonder; hayret, saskinlik, hayret uyandirmak
tabiiyyat; natural sciences; tabii ilimler

tacib; wonder, amazement; hayrete digtirme, sagirtma
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tahayyiil; imaginative representation, imaginative assent; tahayyil

tahsil; learning; tahsil, 6grenme

tahsin; ameloration, encomium; giizellestirme

et-tahyili’’s-si’ri; poetic representation; siiri temsil/tahyil

tahyil; imaginative representation, imaginative assent; tahyil, hayali temsiller, tasvirler
tahyilat; images; hayaller

takbih; depreciation, satire; ¢irkinlestirmek, kusurlu hale getirmek

takiyye; piety; korku, sakinma

takva; piety, reverential fear; korku, saygidan kaynaklanan korku, Tanr korkusu

takvim,; stand; ayakta durmak, icra etme, uygulama (k-v-m/ kaldirip dikme; Yunanca:
stasimon; antik tiyatroda episodlar arasinda soylenen lirik ezgi.)

talim; teaching; 6gretme, egitme, 6gretim (Bedevi: taallim, 6grenme, 6grenim)

tam; complete; tam

tanz; lampooning; istihza, alay, eglence

tasdik; conviction, demostration; ikna etme, tasdik, dogrulama

tasdikat; demonstrable truths; tasdik edilebilir dogrular

et-tasdikati’l-maznine; the presumed means of persuasion; zanna dayali tasdikat
et-te’life’l-miittefeka; harmonious combination; ahenkli kompozisyonlar

tebdilir’l-iktizab; synecdoche; bir kavrami daha dar veya daha genis anlamda bagka
bir kavramu ifade etmede kullanma, bagkasinin yerine kullanmak

tebdil; substitution; degistirme, bir lafzin digerinin yerine konulmasi
tefhim; grandiloquence; tumturakli/agdal s6z

tefrik; differentiation; ayirmak

teganni; sing; sarki formunda okumak, sark: soylemek

telhin; melodious intonation, the musical composition; lahnin diizenlenme, ahenkli
dtizenleme, miizikal kompozisyon, diizenleme, aranjman

telif; composition; kompozisyon

tenasiib; proportion; oranti, uygunluk

tereddiit; hesitation; tereddut

terkib; composition; terkib, kompozisyon

tersi; decoration; stisleme

tertib; composition, order; kompozisyon, séz dizisinin diizeni

tertki rubai; tetrameters, trokhaios, trochaic, tetrameters, trakhaios; bir uzun bir kisa
heceden olusan 6l¢ii kalib

tesbib; nasib; baglangic, giris

tesbih; similitude; benzetme
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tesci; internal rhyme; seci, nesrin kafiyesi

tevbih; rebuke; kinama, azarlama, elestiri

tezyin; embellishment, ornament; siislemek, gtizellestirmek
traguzya; tragedy; tragedya

tillekkana; instruction; telkin, 6gretim

ummet; nation; millet

vaz; convention; uzlagim, vaz yoluyla

vech maskarah; the shape of mask; giiliing bir ytiz, maske (the shape of mask, Arapca
heyet (sekil ya da gériintis) kelimesinin yerine kullanilmigtir. Vech/face maskarah,
giliinecek sey ya da alay objesidir. Margoliouth: indole faciei masquae.)

vezin; 6l¢ii; measure

zacer; displeasure; kizgilk
zarif; exquisite; zarif

zelle; hamartia; yanilg

zemm,; satire; satire

zevat; imitation of persons; kisiler

z1t; opposite; zit
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